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În ultima vreme, fotografiile 
publicate în reviste sau folosite pentru reclame, pliante sau coperte 
de cărţi etc., au inceput să cedeze din ce în ce mai mult locul 
„unor fotografii prelucrate sau „sintetice“ obţinute ca urmare a 

folosirii unor efecte şi trucaje speciale. 

Datorită acestora, fotograful amator şi profesionist precum si 
cincamatorul, au nenumărate posibilităţi de exprimare, putind 
da friu liber imaginaţiei lor creatoare în vederea obținerii unor 
lucrări iesite din banalitate mai pregnante, mai atrăgătoare. 

În afară de simţ artistic şi imaginaţie, realizarea unor aseme- 
nea lucrări impune cunoașterea unor metode şi tehnici speciale. 
Cu toate că aceste metode nu sînt prea complicate si aplicarea 


clasice expuse prin saloane, 


lor nu necesită utilaje deosebite, fiind deci accesibile tuturor, ele = 


mai constituie încă un „secret de fabricaţie“ literatura de speciali- 
tate fiind foarte săracă in acest domeniu. 


Lucrarea de faţă, care se adresează atit fotografilor amatori 


și profesionişti cît şi cineamatorilor, fiind prima de acest gen în j 


literatura română, caută să umple acest gol. Ea cuprinde descrie- 


rea efectelor si trucajelor fotocinematografice, precum şi o serie 
de fotografii care ilustrează rezultatele aplicării metodelor de- 


scrise, 


Redactor: ing. Maria Georgescu 
Tehnoredactor: Theodor Ivan 
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Prefatä 


În afară de fotografiile interesante prin ele insile, 
prin forţa temei lor, fotograful este chemat să rezolve 
și problema prezentării unor motive banale. Este evident 
că pentru a obţine o prezentare interesantă, el trebuie să 
folosească toate mijloacele tehnice pe care le are la 
dispoziţie. 

În vederea obţinerii unui stil şi măririi puterii de 
expresie a unei fotografii, trebuie să se elimine tot ce 
este inutil, păstrind doar esenfialul sau să se găsească o 
altă formă de prezentare a subiectului. 


In asemenea cazuri, fotografia isi pierde aspectul său 
documentar, devine un material de creație artistică, per- 
mițind obţinerea de efecte puternice, amplificînd și re- 
inoind posibilitatea de exprimare a artistului fotograf. 
Fotografia este trecută prin filtrul personal al acestuia. 

Cercetarea continuă, efectele surpriză, reprezentarea 
exactă a unei idei, totul trebuie să servească creaţiei foto- 
grafice. Dacă o cunoaștere aprofundată si o tehnică sigură 
de folosire a aparaturii si a materialelor este foarte nece- 
sară, nu sint mai puţin necesare dorinţa de experimen- 
tare, amatorismul care aduc adesea spontaneitate si vita- 
litate. 

Mijloacele pe care le are astăzi la dispoziţie un foto- 
graf, sint dintre cele mai bogate din cite pot exista. 

Clasorul de negative sau de copii de contact, confine 
mii de aspecte ale faptelor cotidiene, de încîntări, de- 
cepfii, de ginduri. El nu trebuie să rămînă doar un clasor 
organizat perfect ci o sursă de idei, de constatări, de 
emoţii pe care fotograful poate să le continue. Aceste 
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negative adormite pot să fie trezite la viaţă de ochiul si 
talentul autorului lor. Douä negative indepärtate prin 
spaţiu, timp si chiar pricepere se completează și se în- 
läntuiesc prin tehnica supraimpresiunii. Alte două fac să 
se nască o nouă idee, un mijloc de exprimare mai preg- 
nant, mai definitiv. Fotograful nu mai rämine doar tribu- 
tarul hazardului ci gi al trecutului säu, la care revine 
mereu. F 

Posibilităţile efectelor si trucajelor fotografice sint 
foarte largi si bogate. Numai astfel se poate explica fap- 
tul că multe din ele se folosesc pe scară largă și în cine- 
matografie. Natura comună a imaginii a permis folosirea 
realizărilor tehnicii fotografice si in cinematografie, unde 
mijloacele de exprimare s-au dezvoltat pinä la un nivel 
specific cinematografic. 

Lucrarea de față, destinată fotografilor amatori si pro- 
fesionisti precum si cineaștilor amatori, are drept scop 
să-i familiarizeze cu metodele executării acestui gen de 
lucrări, să le dezvolte cunoștințele referitoare la posibi- 
lităţile fotografiei si cinematografiei și să le dea indicaţii 
practice pentru realizarea diferitelor efecte si trucaje. 

Este de la sine înţeles că ea presupune cunoașterea. 
aprofundată a tehnicii fotografice, a specificului si a posi- 
bilitüfilor sale. 

„Lucrarea are două părţi: efecte si trucaje fotografice 
și efecte speciale cinematografice. 

Primele două capitole au fost scrise de ing. L. Tänä- 
sescu iar ultimele de ing. D. Morozan. 


Autorii 
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Capitolul 


| 


"Trucaje realizate la luarea imaginii 


A. Trucaje fără dispozitive speciale 


1. Silueta 


Tehnica siluetelor a apărut cu 80 ani înaintea foto- 
grafiei. Siluetele fotografice au înlocuit însă realizarea de 
contururi complicate si costisitoare ale miniaturilor. 

Silueta în lumina naturală. Dacă modelul este așezat 
în fata unei ferestre sau se află in umbra unui pom sau 
a unui zid, iar fondul este puternic iluminat de lumină, 
pe clișeu apare o siluetă (fig. 1). Expunerea trebuie, în 
acest caz, să fie calculată pentru fond şi nu pentru model. 


Fereastră 


Fig. 1. Silueta în lumină naturală. 


Se va avea grijă ca modelul să nu aibă nici o rază de 
lumină pe el. | 

La o fotografiere de siluete în lumină naturală nu vor 
apărea numai zone alb-negru ci şi zone intermediare, in 
special în fond, 
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Figurile negre pe fond deschis se obţin astfel: 

— modelul se plasează si se fotografiază în faţa unui 
cer albastru sau alb; 

— fondul se retine în momentul măririi, dacă clișeul 
permite; m e ta 

— fondul se acoperă cu vopsea albă sau se decupează 
si piesa astfel obţinută se reproduce din nou; n 

— prin reproducerea pe material contrast, cu inlátu- 
rarea fondului. E 

Silueta în lumină artificială. La bază stau două me- 
tode de iluminare. Se execută un ecran translucid (fig. 2), 
iluminat din spate cu una sau cu mai multe lămpi foto 
sau fulger electronic, sau se foloseşte un perete alb ilu- 
minat de două surse dispuse astfel încît pe fond să nu 
apară umbre (fig. 3). La fotografiere se va avea grijă ca 
sursa de lumină să fie bine acoperită de forma siluetei. 
Orice rază care cade pe model, strică forma siluetei sau 
complică realizarea acesteia. Pentru acest lucru sint potri- 
vite. reflectoarele de 1000 W, cu palete laterale. 


eis 
amerg 


Fig. 3. Silueta cu perete alb. 
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Pentru realizarea unui ecran transparent se foloseşte 
cale de 1,60 m lăţime, prins cu pioneze de o sipcá si pus 
în locul unei usi deschise. Un singur reflector de 1000 W 
sau fulger electronic este suficient pentru realizarea unui 
portret sau motiv de mărime redusă. 


Fcron Cu orifieiu 
| Refleclor 


Fig. 4. Metoda fotografierii umbrelor. 


O altă metodă de obţinere a siluetelor prevede folo- 
sirea unui ecran si a unui reflector, cu ajutorul căruia 
pe ecran se obţine o umbră (fig. 4). Umbra astfel obţinută 
pe ecran este apoi fotografiată. 

Pentru a obţine silueta unei persoane trebuie să se 
obţină o zonă uniform luminată pe toată înălțimea. 

Indiferent dacă se utilizează iluminarea din spate sau 
din faţă a ecranului, o singură lampă nu este sulicieniă. 
Un perete transparent poate fi iluminat din fatä cu două 
lămpi plasate lateral. O foaie transparentă de calc se va 
ilumina cu două lămpi din spate. Ca material sensibil se 
poate folosi filmul ORWO NP.10, expunerea 1/100 la 
2,8. La mărire, se obţin pe hîrtie contrast sau chiar nor- 
mală, figuri absolut negre pe un fond complet alb. 

Distanţa de fotografiere gi diafragma. Pentru stabilirea 
expunerii se măsoară iluminarea fondului şi se închide 
diafragma cu 1/4—1 treaptă, pentru a obţine un negativ 

puternic, viguros, Portretele si macrofotografiile se iau 
- cu obiective cu distanţă focală lungă: pentru a realiza 
| o compoziţie de siluetă presată de fond se utilizează 
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obiective normale de 5 cm pentru aparate tip Leica. Pen- 
tru un obiectiv de 9 cm distanţă focală, care ar fi mai 
“adecvat, este nevoie de un recul (distanţă de fotografiere) 
de 6 m, care nu este întotdeauna posibil. 

La un obiectiv normal este necesar un recul de 3 m. 
La această distanţă se taie, fie partea de sus, fie picioa- 
rele modelului sau ambele. Pentru a scăpa de aceste in- 
conveniente modelele se plasează sus, iar camera foarte 
jos. Modelele se urcă pe o masă aşezată în fata unui ecran 
transparent, iar fotograful se aşază în genunchi. El tre- 
buie să rămînă destul imobil ca să poată deservi aparatul. 
Astfel apare un nou inconvenient. Prin plasarea camerei 
fotografice jos, capul si partea superioară a corpului se 
deformează. Acest lucru se remediază prin înclinarea 
către fotograf a părţii superioare a modelului. În această 
situaţie nu este uşor să se obțină o siluetă nici pentru 
fotograi şi nici pentru model. 


Scene prezentate în siluetă. Scenele cu 2—3 sau 4 per- 
soane nu se pot realiza fotografic pe un singur clișeu. 
Ele trebuie montate ulterior. În primul rînd este greu să 
se obţină un perete sau un ecran transparent, iluminate 
uniform, avînd mărimea necesară; în al doilea rînd, este 
greu să se fotografieze trei persoane astfel ca poziţia lor 
să aibă o concordanţă, să nu existe suprapuneri care ar 
putea crea confuzii și forma siluetelor să fie cit mai ex- 
presivă. Se poate întîmpla ca unele scene de acest gen 
să fie posibile cu cîteva persoane, dar nu cu 5—6, una in 
spatele celeilalte. Este preferabil ca siluetele să fie sepa- 
rate în momentul măririi. 

Montajul se realizează prin desoparea siluetelor, bine 
înţeles corectate si aplicate pe o hîrtie, pentru a fi re- 
produse. Operatia de reproducere reprezintà O iri aie 
a siluetei (dispar urmele. de clei). 

. Negative si siluete cu raster. Silueta negativä, adică 0 
figură albă pe fond negru apare in momentul in care un 
diapozitiv este utilizat drept negativ în aparatul de mă- 
rit. Pozitivele sau negativele siluetelor se pretează la 
mărire cu folii raster suprapuse peste hirtia sensibilă. 
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Iată variantele: 


j. Figuri cu raster pe 
fond alb 

2. Siluete negre pe fond 
cu raster 


3. Siluetă cu raster pe 
fond închis 


4. Siluetă albă pe fond 
de raster 

5. Dublu rasteral figurii 
pe fond cu raster sim- 
plu 


— Negativul siluetei mărit. Foaia de 


raster acoperă hirtia de mărit. 
Negativul siluetei mărit, o ex- 
punere printr-un raster aplicat pe 
foaia de hirtie, Negativul este 
apoi îndepărtat. 

Diapozitivul siluetei se măreşte. 
Expunere cu folia de raster apli- 
cată pe hîrtie, cu îndepărtarea 
negativului. 

Mărire normală peste o folie de 
raster aplicată pe hirtie. 
Diapozitivul mărit. Folia de ras- 
ter aplicată peste hîrtie. 
Diapozitivul mărit. Peste hirtie se 
aplică folia de raster. Expunere 
suplimentară fără scoaterea dia- 


pozitivului, cu un raster aplicat 
pe hîrtie în altă poziţie, decit la 
prima expunere sau un raster di- 


| ferit. 

6. Siluetä cu raster sim- — La fel ca mai sus, numai cä in 
plu pe fond cu raster locul diapozitivului se foloseşte 
dublu un negativ. În locul expunerii 


suplimentare hirtia de mărit va 
fi acoperită cu o singură folie de 


à raster. | 

7. Siluetä neagrä, silu- — Negative introduse in scenä unul 
ete cu raster şi fond dupä altul. Primul se copiazä pe 
alb o hirtie cu raster aplicat. Se in- 


depărtează folia de raster şi se 
proiectează al doilea negativ pe 
hîrtie. 


2. Aureolarea (Contralumina grafică) 


Farmecul fotografiilor in contralumină constă din 
obiectele fotografiate fără zone de umbră, penumbră şi 
alte amănunte. 

Aureola ca purtător de formă. Aureolele respective, 
albe pe fond negru în versiunea pozitivă sau negre pe 
fond alb în versiunea negativă, devin purtătoare de formă. 
Această caracteristică deosebește fotografia in contra- 
lumină de tehnica siluetelor. Numai un singur punct este 
comun ambelor metode și anume că în ambele cazuri 
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lumina se găsește în spatele subiectului fotografiat. La 
fotografierea în contralumină se utilizează una sau mai 
multe surse de lumină, care anulează sensul directional 
al luminii, pe cînd la fotografierea siluetelor se utilizează 
o lumină plată, puternică, așa-numita iluminare indirectă 
în fata căreia se găseşte subiectul. 

Pentru fotografierea exterioară în contralumină se uti- 
lizează efectul luminii solare directe. Pe timp noros nu 
se pot obţine decît siluete. În acest caz, se poate folosi 
fulgerul electronic. Dacă este posibil se execută două sau 
trei imagini cu diverse iluminări din care se alege mai 
tîrziu negativul cel mai reuşit. Măririle se realizează pe 
un material contrast. La fotografiile de exterior nu este 
o regulă ca absolut toate tonurile gri să fie înlăturate. 
Mărirea se va reproduce. La reproducere se pierd din 
tonurile intermediare, lucru care reprezintă un avantaj. 
Procedeul permite folosirea retusului. Tot ce este inutil 
sau jenează pe pozitiv va fi acoperit. Liniile care intre- 
rup liziera luminoasă vor putea fi realizate prin adău- 
gare, utilizînd retusul. Unde linia nu există aceasta se 
va trage. 

O reproducere nu este utilizabilă dacă fotografia se 
face direct pe film document. Negativele realizate pe un 
material de sensibilitate normalä au avantajul cä se 
manipuleazä mai usor. Dupä timpul de expunere mai 
mare sau mai mic al hirtiei de märit, vor apärea sau nu 
anumite detalii. Folosind acelasi negativ se pot obtine 
electe diferite. Efecte interesante dau si copiile negative 
ale imaginilor realizate in contraluminä. Ele sint reali- 
zate fie direct pe un material reversibil, prin märire, sau 
prin executarea de pe un negativ a unui diapozitiv care 
se folosește la mărit. Bineînţeles că imaginile in contra- 
lumină cu lumină artificială sînt de preferat, pentru că 
prin reglarea surselor de lumină artificială se pot obţine 
efecte cît mai apropiate de desenele în tuş. 

Imagini în contralumină obţinute cu lumină artific:2!5. 
Fotografierile de interior sînt de preferat celor de exte- 
rior. Ele permit fel si fel de manipulări, lucru care nu 
se poate obţine în exterior. Fotografierile de interior p^:- 
mit aranjarea surselor de luminá de asa manieră ir^: 
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formele pot fi iluminate şi din faţă obtinindu-se anumite 
efecte. Ca sursă de lumină se preferă lămpile Nitraphot. 
Aranjarea adecvată a surselor de lumină (fig. 5,a şi b) 
dă un contur foarte subţire de lumină, iar pe negativ o 
dungă neagră. Această linie merge de-a lungul conturului 
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Fig. 5. Metode de obtinere a aureolelor. 


capului modelului, dacá sursa de luminá este plasatá in 
spatele acestuia. Conturul va fi mai subţire si întrerupt 
sau mai gros, in functie de depártarea sursei de luminà 
de model. Sursa de luminá se plaseazá in spatele mode- 
lului la minimum 2—3 m. Cu cit sursa de lumină va fi 
plasatá mai lateral fatá de subiect, cu atit conturul lumi- 
nos va fi mai lat. Látimea maximá a conturului de luminá 
se obţine cînd sursa de lumină este plasată lateral si nu 
în spatele modelului. În cazul iluminat lateral, va exista 
o lizieră luminoasă numai pe conturul modelului dinspre 
sursă, iar în rest, o zonă iluminată. În asemenea situații 
o lampă este insuficientă, dacă trebuie să se obţină o linie 
de profil. Bineînţeles că sursa de lumină va fi plasată 
în direcţia privirii modelului. Dacă trebuie să se obţină 
o linie cu lăţime mare pe tot conturul modelului, trebuie 


li 
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să se folosească minimum două surse de lumină: una din 
dreapta și alta din stînga. Citeodată mai este necesară și 


o sursă de contraluminá plasată deasupra sau dedesubtul ... 
modelului. xi 


Astfel, pentru realizarea de linii grafice vor fi folosite 
1—4 surse de lumină. Regularitatea acestor liziere este 
de importanţă mai mare cînd se realizează copii in nega- 
tiv (negru pe alb). Liniile negre nu trebuie să aibă între- 
ruperi pentru că ele dăunează compoziţiei. Este recoman- 
dabil ca la fotografiere să existe un fond negru. 

În comparaţie cu alte procedee de a reduce un motiv 
numai la linii, metoda descrisă permite obţinerea de linii 
ale formei cît mai continue. 


3. Distorsionări dimensionale 


Obiectivul şi punctul de staţie, expunerea și materia- 
lul sensibil, aceste mijloace tehnice obişnuite în practica 
fotografică, pot deveni în cazul aplicării unor metode 
speciale şi a dorinţei de experimentare, importante pre- 
mize pentru obţinerea de efecte neobișnuite. 

După cum se ştie, în fotografie o importanţă deosebită 
o are alegerea punctului de staţie. Apropiind foarte mult 
aparatul de obiectul fotografierii, detaliile care se găsesc 
mai aproape de obiectiv, vor apărea mărite față de alte 
detalii mai îndepărtate. Acest tip de deformare devine 
foarte pregnant cînd fotografierea se face cu un obiectiv 
superangular. De exemplu, fotografiind in primplan de la 
o distanţă foarte mică și dintr-un unghi ascuţit, figura 
omeneascä poate fi deformată foarte puternic. Acest fe- 


nomen se datorește faptului că noi nu privim niciodată 


oamenii de la o distanţă foarte apropiată. Cu toate că, 
obiectivul fotografic redă corect obiectele, datorită obiş- 
nuinfei noastre de a le examina de la o anumită distanţă, 


H 


ele vor apărea denaturate, 


Această metodă se folosește adesea în fotografie pen- 
ru o mai pregnantă redare a conţinutului şi pentru obti- 
nerea de fotocaricaturi sau fotografii umoristice. 
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4. Poziționarea neobișnuită a camerei si a modelului 


Fotografii interesante se pot obţine folosind poziţii 
neobișnuite ale camerei si modelului în momentul foto- 
grafierii. 

În cinematografie, această metodă se folosește pentru 
filmarea de cadre „periculoase“, de exemplu, pentru a 
arăta starea de imponderabilitate în navele cosmice. Pen- 
tru filmarea unui actor care trebuie să urce pe burlan 
pînă la etajul IV, să umble pe o cornișă și să intre pe 
fereastră, macheta casei nu se montează vertical ca de 
obicei, ci înclinată față de pardoseala platoului de fil- 
mare, sau faţă de sol, în cazul filmărilor exterioare. Acto- 
rul nu urcă vertical pe perete ci se mișcă foarte uşor 
pe planul înclinat al machetei, imitind mișcările unui om 
care se urcă cu mare greutate. Efectul de veridic se ob- 
tine datorită unui punct de staţie si a unui unghi de fil- 
mare neobişnuite, care permit operatorului să obţină o 
imagine absolut reală. — 

In fotografie se poate inregistra, de asemenea, un mo- 
ment „periculos“ cînd, de exemplu, vrem să arătăm pe 
cineva care se urcă pe o stincă verticală, fără nici un fel 
de echipament de alpinist. În continuare se dau exemple 
pentru realizarea acestei teme: 


Prima rezolvare compozitionalä (fig. 6,a) reprezintă 
o figură care se catárá pe un perete vertical. Această 
compoziţie se obţine în cazul în care se fotografiază de 
Sus cu un om culcat la pămînt. Cea de a doua compoziţie 
(fig. 6, b) reprezintă un om care tine într-o mînă întinsă 
o stincă profilată pe un fond de cer. În acest caz, se va 
căuta o ridicătură a terenului, pe vîrful căreia omul se 
va culca în poziţia necesară. Aparatul se montează jos, 
astfel încît unghiul de fotografiere să corespundă proble- 
mei puse. 

Această operaţie se va face pe timp închis sau fără 
nori, 

Caracterul iluminării, direcţia luminii, lungimea um- 
brelor trebuie să se aleagă în funcţie de caracterul relie- 
fului locului de fotografiere. Se va lua în considerare 
faptul că dimineaţa, la răsăritul soarelui sau seara, la 
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apusul lui, se iluminează mai bine planurile verticale, iar 
ziua cele orizontale. De aceea, dacă este necesar să se 
obţină un efect de iluminare, fotografierea trebuie să se 
facă dimineaţa sau seara. În acest caz, suprafeţele ori- 


Fig. 6. Poziţiile camerei şi ale modelului pentru fotografic- 
l rea momentelor „periculoase“, 


zontale care trebuie să apară în fotografie ca verticale, 
vor fi iluminate mai puțin. Contralumina de jos poate 
contribui la evidențierea tehnicii fotografiei, deoarece, 
atit omul cît si neuniformitätile reliefului vor lăsa umbre 
lungi, care nu trebuie să existe în cazul în care aceste 
suprafețe ar fi verticale. | 
Prin alegerea unui loc corespunzátor si prin luarea in 
considerare a tuturor elementelor de expresie, se poale 
obține o imagine trucată, care va fi foarte greu de deo- 
sebit de o imagine luată pe viu. DU. 
Metoda permite obţinerea si a altor efecte, de exem- 
plu, fotografia unui om care stă cu capul in jos, pe spi- 
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tarul unui scaun. Acest lucru se obţine astfel: se astern 
pe pardoseală cîteva figii de tapet pe care se aşază un 
scaun răsturnat. Omul se culcă, de asemenea, pe tapet şi 
ocupă poziţia necesară, atingind cu capul spătarul scau- 
nului. Fotografierea se va face de sus; în acest caz toate 
piesele costumului și părul, care ar trebui să cadă în jos, 
se ridică în sus, 

Neajunsul unei asemenea metode constă în apropie- 
rea puternică a omului de fond. Orice iluminare cu umbre 
va mări încă mai mult acest neajuns. 


5. Fotografierea în infraroșu 


Condiţia esenţială pentru a obţine o fotografie în 
infraroșu constă în aceea că, obiectul trebuie să pri- 
mească și să reflecte radiaţii infraroşii. Lumina solară 
constituie o excelentă sursă de radiaţii infrarosii, pentru 
fotografia de exterior. Ín ceea ce priveste sursele de 
lumină artificială, ele pot fi constituite in toate cazurile 
în care se folosesc tot felul de flăcări, lămpi electrice cu 
incandescenţă, aparate de încălzit şi chiar fiare de călcat. 

Filmul infraroşu se caracterizează, mai ales, prin fap- 
tul că el permite stabilirea unei diferențieri între obiec- 
tele care par identice, văzute în lumină normală. Obiec- 
tele transmit radiaţiile infrarosii si cele ale spectrului 
vizibil, in mod cu totul diferit. De exemplu, un obiect 
poate părea alb la lumină şi totuşi se înregistrează gri pe 
o fotografie făcută în infraroșu şi invers. Astfel, inira- 
roşul devine un auxiliar preţios pentru studiul documen- 
telor falsificate, pentru descifrarea scrierilor invizibile 
sau a unor scrieri secrete, cît și peniru reconstituirea 
documentelor carbonizate. 

Într-adevăr, unele cerneluri sînt transparente pentru 
infraroșu, în timp ce altele sint opace. În consecinţă, dacă 
o cerneală care nu absoarbe razele infrarosii este aplicată 
pe o altă cerneală, chiar de aceeași culoare, care nu le 
transmite, cerneala de dedesubt va apărea clar în infra- 
roşu, descoperind astfel adăugirile executate. La fel se 
. poate descifra un scris șters chimic, dacă produsul rezul- 
tat în urma reacției absoarbe razele infrarosii mai puţin 
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decît hirtia. Documentele carbonizate pot fi citeodatä 


.descifrate, lucru care depinde de cernealä si de șansă. 
 Cernelurile cu negru de fum si cu albastru de Prusia 


vor apărea negre, pe cînd cele ale panglicilor mașinilor 
de scris sînt de obicei transparente. 

Alte metode de fotografiere în infraroșu se aplică în 
criminalogie, la studiul tablourilor, în industria textilă. 

Peisajul în infraroșu. Una din proprietăţile cele mai 
cunoscute ale radiaţiilor infraroșii este aptitudinea de a 
trece prin negura atmosferică. 

Transparenţa atmosferei este adesea redusă, datorită 
prezenţei în aer a unor particule foarte fine de praf, care 
plutesc în atmosferă. Aceste particule de praf difuzează 
lumina si produc ceea ce se numeşte voalul atmosferic. 
Acest voal este mai important pe măsură ce grosimea 
aerului dintre aparat si subiect este mai mare si reduce 
considerabil contrastul si claritatea redării obiectelor si- 
tuate în depărtare. 


Utilizind filtre care absorb radiaţiile avînd o lungime 
de undă mai scurtă, se ameliorează considerabil claritatea 
imaginii, însă la distanţe mari este necesar să se utilizeze 
radiaţii cu lungime de undă mare. În asemenea cazuri, 
este necesar să se folosească emulsii a căror sensibilitate 
cromatică se întinde pînă în apropierea zonei de infra- 
roşu. 

Ceața atmosferică este astfel străpunsă, lucru care 
măreşte considerabil numărul de amănunte îndepărtate, 
precum și contrastul acestora. Firele de iarbă conținînd 
clorofilă care reflectă radiațiile infrarosii sînt redate prin 
nuanțe foarte deschise, părînd acoperite de zăpadă. 

În cinematografie se poate vedea cîteodată pe ecran, 
un personaj care se plimbă pe schiuri, pe o pantă înză- 
pezită, în timp ce în realitate el a fost filmat, pur şi sim- 
plu pe o frumoasă peluză verde. Cerul se întunecă foarte 
mult, iar nori invizibili pe o fotografie obișnuită fără 
filtru, devin foarte pregnanti, putindu-se chiar obţine in 
Plin soare efecte curioase de clar de lună. Asemenea 
efecte se utilizează în cinematografie pentru filmarea de 
secvenţe așa-zise nocturne, luate în plină zi, pe un soare 
strălucitor şi sub un cer albastru uniform. 
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Filmele infraroșu sint indicate si pentru fotografiile 
de arhitectură. Fotografiile cu clădiri au cerul mult în- 
tunecat, din care cauză subiectul principal apare clar, în 
contrast cu cerul şi impresionează. Dacă o clădire este 
fotografiată în contralumină se poate utiliza o subexpu- 
nere a portiunilor întunecate pentru a evidenția mai bine 
liniile componente, 

Filmul infraroșu folosit la portrete dă imagini cu buze 
albe nenaturale, imateriale. | 

S-a spus mai înainte că infraroșul pătrunde prin voa- 
lul atmosferic, însă acest lucru nu este valabil pentru 
ceaţă. Într-adevăr, cînd turbulenta atmosferică nu este 
datorită particulelor de praf, ci unor picături minuscule 
de apă, fenomenul este complet diferit. Aceste particule 
fiind mai mari decît cele de praf, difuziunea luminii va- 
riază doar foarte puţin, în funcţie de lungimea de undă, 
lucru care face ca fotografierea în infraroșu să devină 
ineficientă. 

Tehnica luării imaginii. Punerea la punct: obiectivele 
clasice moderne sînt corectate astfel ca imaginile celor 
trei culori fundamentale să se formeze practic pe acelaşi 
plan. Pentru infraroșu însă, distanţa de punere la punct 
este mai mare si obiectivele nu sînt corectate pentru 
această radiaţie. Unele obiective au pe scara distanțelor 
gravat un reper roșu, care permite decalarea punerii la 
punct după reglare, pentru obţinerea unei clarităţi per- 
fecte. 


Dacă acest reper nu există, se poate obţine un rezultat 
satisfăcător intinzind burduful sau deplasînd inelul de 
punere la punct cu o distanţă egală cu 1/400 din distanţa 
focală a obiectivului. Pentru a evita orice fel de riscuri 
se va alege cea mai închisă diafragmă posibilă, compa- 
tibilă cu natura subiectului fotografiat si cu intensitatea 
luminoasă. | 

Filtrele: filtrul este absolut necesar pentru foto- 
grafierea pe film infraroșu, cu excepţia fotografiilor luate 
în obscuritate sau a termografiilor. Se va utiliza deci un 
filtru roşu sau negru pentru infraroșu care jenează destul 
de mult dacă se folosește un aparat rellex monoobiectiv, 
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deoarece punerea la punct se execută fără filtru. Acestea 
se aplică pe obiectiv abia după terminarea operaţiei, 
Un trepied este mai mult decît necesar. 


„Sensibilitatea: proporţia de radiaţii infrarosii conținută 


în lumina zilei fiind foarte variabilă, este dificil să se 
stabilească cu precizie sensibilitatea filmelor infrarosii. 
Majoritatea exponometrelor fotoelectrice nu sint capabile 
să dea indicaţii precise în acest scop. 

Pentru filmul KODAK IR-135 (circa 10—12° DIN) se 
pot folosi indicaţiile următoare: cu un filtru WRATEN 
nr. 25 se va expune 1/60 secundă la f/11 pentru planuri 
îndepărtate și 1/4 secundă la î/22, pentru subiectele foarte 
apropiate. 

Pentru filmul ORWO NI-750 se va considera o sensi- 
bilitate de 18°DIN si se va ţine seama de factorul de 
prelungire al filtrului care este de 2 pentru filtrul 
ORWO-84, sau 3 pentru filtrul ORWO-583. 

Prelucrare: filmu! infraroșu de 35 mm se developează 
obișnuit în revelatoare si fixatoare normale, care dau re- 
zultate foarte bune. 


Pentru manipularea și prelucrarea filmelor infrarosii 
trebuie luate o serie de măsuri: 

— manipularea casetelor inclusiv încărcarea aparatu- 
lui se va face în obscuritate totală. Casetele vor fi me- 
talice; 

— nu se va fotografia la începutul filmului ci după 
transportul în gol a trei pînă la cinci imagini; 

— filmul se va developa cît mai repede posibil după 
luarea imaginii; 

— filmele neexpuse se vor păstra în frigidere de unde 
se vor scoate cu 24 ore înaintea intrebuintärii; 

— atenţie la perdelele negre care opresc lumina albă, 
dar lasă să treacă radiaţiile infrarosii; 

— aceleași recomandări referitoare la unele aparate de 
bachelită, la obturatoarele de pinzä sau chiar la tancu- 
rile de developat neetanșate împotriva radiaţiilor infra- 


roşii .. 


Fotografia color în infraroșu. Efecte foarte interesante 
pot fi obţinute folosind o peliculă specială infraroșu co- 
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lor, de tipul Ektachrome Infrarouge Aero 8443, pusă în 
vinzare pe pietele europene de firma Kodak, 

| Conceputä special pentru scopurile fotografiei aeriene, 
aceastä peliculä are o structurä diferitä de aceea a ma- 
terialelor color obişnuite și redă culorile puternic dena- 
turate. Pelicula este reversibilă si are trei straturi: pri- 
mul este sensibil la roșu, al doilea la verde şi al treilea 
la infrarosu. 

În timpul prelucrării în cele trei straturi se formează 
trei imagini color pozitive parţiale: 

— în stratul 1, o imagine formată din colorant gal- 
ben; 

— în stratul 2, o imagine formată din colorant pur- 
puriu; 

— în stratul 3, o imagine formată din colorant azuriu. 

Datorită acestei structuri neobișnuite, pelicula redă 
culorile cu totul neobișnuit: roșul în galben, galbenul în 
alb, verdele în indigo etc. Fotografiind pe această peliculă 
peisaje cu multă verdeață se obţin efecte şocante. Dato- 
rită proprietăţii clorolilei din plante de a reflecta radia- 
tiile infrarosii, verdele plantelor si al pomilor este repro- 
dus în diverse tente de culoare de la violet pînă la roşu, 
în funcţie de cantitatea de clorofilă conținută. Dacă plan- 
tele sînt atinse de vreo maladie ele își pierd capacitatea 
de a reflecta radiaţiile infrarosii si se reproduc în negru 
şi verde. 

. Filmul are o sensibilitate de 125 ASA si se prelucrează 
ca şi filmul normal Ektachrome. 

Pentru fotografierea la lumina de zi, se recomandă 
utilizarea unui filtru galben de tipul Kodak Wratten N12. 
Acesta retinind radiaţiile indigo, asigură o separație mal 
bună a culorilor. 

Fotografia color în infraroșu, ca procedeu de trucare, 
evident nu se limitează la subiecte sau peisaje. Și alte 


“subiecte pot fi în atenţia acestui procedeu ca, nuduri, 


portrete, natură moartă etc. NN 
Secretul reușitei constă în alegerea acelor subiecte 


„adecvate acestui mod de abordare. 


go | | | 19 


CE Scanned with OKEN Scanner 


6. Neclaritatea imaginii 


De la inceput trebuie sä se facä o distinctie a cau- 
zelor apariţiei neclaritálii. | 

O fotografie poate fi neclară din următoarele cauze: 

— ca urmare a mişcării aparatului în timpul foto- 
gralierii; 

— punerii la punct defectuoase la fotografiere sau 
mărire; | 

— datorită folosirii unei viteze a obturatorului prea 
lungă pentru un subiect în mișcare; 

— datorită lipsei de rezoluţie a obiectivului, ca ur- 
mare a calităţii slabe sau a alterării balsamului de Ca- 
nada utilizat pentru lipirea lentilelor acestuia; 

— în sfîrșit, neclaritatea „artistică“ care nu intră in 
nici una din categoriile de mai sus. 

Neclaritatea punerii la punct, care va fi descrisă in 
continuare, se obţine datorită faptului că obiectivul nu 
este pus la punct asupra subiectului principal sau, mai 
exact, această punere la punct este dereglată în mod 
voluntar pentru a o situa într-un plan în afara subiec- 
tului, fără să se închidă diafragma, pentru a recistiga 
claritatea dorită măririi prolunzimii de cîmp. Se va evita 
includerea în compoziţia unui subiect secundar mai apro- 
piat decît subiectul principal, care, din cauza dereglării 
punerii la punct, riscă să apară clar pe negativ. 

Dereglarea se poate efectua direct la luarea imaginii 
sau folosind un negativ clar, în timpul proiecției pentru 
márire. T 

Este cunoscut faptul că neclaritatea poate fi folosită 
la mărire pentru a obține o îndulcire a imaginii (com- 
binarea unei imagini clare cu o imagine neclară). 

Studiind însă mai atent problema neclaritätii se des- 
chid orizonturi noi. Subiectele pe care le vedem în cele 
mai mici amănunte se vor estompa, îşi vor schimba for- 
ma, se vor remedia după dorința noastră şi vor da ima- 
ginii finale un caracter mai misterios sau, dimpotrivă, 
mal precis, mai evident. 

-~ Trebuie însă ca înainte de toate să se determine cu 
grija pe sticla mată a aparatului reflex sau mai ușor pe 
rama de copiat a aparatului de mărit, gradul neclaritätii 
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ideale. Limitele sînt foarte strînse. Mai jos de punctul 
critic, imaginea va fi prea confuză, indescifrabilá; mai sus 
de acest punct, ea nu va fi de loc neclară. În cazul în 
care este vorba de o copie alb-negru, se va tine seama, 
pe de o parte, de gradul de márire a imaginii finale şi pe 
de altá parte, de posibilitatea máririi contrastului, prin 
folosirea unei hirtii contraste sau a unui internegativ. 

Rezultatul va fi mai spectaculos dacă se va alege 
pentru fotografiere un subiect care contrastează puter- 
nic cu fondul sau cu restul scenei. 

Dacă dorim să lucrăm cu un negativ „neclar din 
fotografiere“ trebuie să se țină seama de faptul că, teo- 
retic, nu există decît un singur raport ideal de mărire. 
În realitate, practicianul va putea „regla“ încă neclarita- 
tea la mărire (pentru a întări primul tip de neclaritate) 
sau va putea inifluneta contrastul copiei, pentru a atenua 
o neclaritate prea mare. 

O aplicaţie a neclaritätii punerii la punct constă în 
a fotografia cu un teleobiectiv luna sau soarele - care 
apune, reglind punerea la punct pe un prim plan foarte 
apropiat. Obiectivul va fi foarte puţin diafragmat. Se ob- 
tine astfel un efect de disc luminos, anormal de mare. 

Pentru lucrärile de acest gen, este bine să se cu- 
noască o serie de observaţii şi constatări care pot îi 
utile: 

Discul solar isi micşorează diametrul pe măsură ce 
se închide diafragma și se îndepărtează de aparat planul 
de punere la punct. | 
= Discul isi mărește diametrul pe măsură ce se măreşte 
distanţa focală a obiectivului si se apropie de aparat pla- 
nul de punere la punct. 

O altă variantă este neclaritatea primplanului. Pro- 
cedeul constă în folosirea unui obiectiv cu distanţă focalä 
mare, puţin diafragmat şi în reglarea punerii la punct pe 
un plan dincolo de subiect. Astfel, primplanul va fi ne- 
clar, însă şi peste măsură de mărit. Acesta este exemplul 
fotografierii unui model, redat clar avînd plasate la 50 cm 
de obiectiv, o floare sau mici obiecte, alese special pen- 
tru forma lor caracteristică. 
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ale neclaritätii punerii la punct sint sti- 
(de exemplu dansatori) a unei linii, a 
biect sau chiar a unei litere cu urmä- 


Alte aplicaţii 
lizarea mişcării 
unui corp, a unui 0 
toarele variante: : 

— peclaritate contrastá (copiere contrastä a unei ima- 


gini neclare); | . et 
— pneclaritate alb pe negru (copiere cu valori inver- 


sate); 

— neclaritate solarizatä; 

— combinatie intre neclaritatea de punere la punct 
si neclaritatea datorită mișcării aparatului; 

— neclaritate cu raster; 

— combinarea a două clişee neclare (negativ si pozi- 
tiv) pentru a obţine un efect de falsrelief. 

Neclaritatea datorită mișcării aparatului. N-a trecut 
prea mult timp de cînd se căuta ca cu ajutorul unui 
fulger electronic sau a unei viteze mari de obturatie să se 
inghete" mișcarea pentru a obţine o imagine extrem de 
clară. Cu toţii ne reamintim de fotografiile unei picături 
de apă suspendată în aer, a unui balon care explodează, a 
unui bec care se sparge. Dacă aceste fotografii sînt totuși 
interesante din punct de vedere experimental, cronofoto- 
grafic, pentru a explica o mişcare şi descompunerea ei, ele 
sînt mai puţin acceptabile din punct de vedere artistic. 
Un automobil de curse va da, de exemplu, o impresie pu- 
ternică de viteză dacă el este neclar, dacă fondul sau planul 
posterior este filat, în timp ce o fotografie absolut clară 
va anihila această impresie. 

Acest lucru a fost înţeles de către desenatori înaintea 
fotografilor, deoarece aceştia neavînd posibilitatea obţinerii 
neclaritätii în sensul fotografic al termenului, caută să su- 
gereze mișcarea prin trucuri destul de simple ca: 

— eliminînd unele detalii; 

— adäugind linii în spaţiu pentru a indica în acest fel 
traiectoria urmată de obiectul în mișcare. 

Mișcarea, din punct de vedere fotografic, este înainte de 
toate o problemă de relativitate. Claritatea unei imagini nu 
depinde exclusiv de viteza obturatorului aparatului, în 
funcție de viteza reală de deplasare a subiectului, ci şi 
de alți numerosi factori de care trebuie să se ţină seama. 
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Într-adevăr, se știe că se poate obţine o imagine perfect 
clară a unui avion supersonic, care zboară cu o viteză 
de 1 000 km/h, folosind doar un timp de expunere de 
1/100 s, cînd avionul se găseşte la 1 000 sau 2 000 m alti- 
tudine. Dimpotrivă, avem nevoie de o viteză de 1/500s 
la fotografierea unei broaște țestoase care se deplasează 
cu viteza maximă de 0,4 km/h dacă ne găsim la o dis- 
tantä de 50 cm de ea. 

Este vorba, deci, de o vitezä de deplasare relativä 
nu numai în raport cu ochiul observatorului ci si in 
raport cu depärtarea aparentä care depinde de utilizarea 
unui obiectiv cu distantä focalä mai mult sau mai putin 
lungä. 

Aceste cîteva consideraţii ne vor permite să accen- 
tuăm efectul mişcării şi chiar să-l provocăm în cazul fo- 
tografierii unui obiect perfect imobil. Această impresie 
poate fi obţinută prin mai multe metode: 

1) Aparat fix cu panoramare, adică urmărirea cu apa- 
ratul a deplasării subiectului, în tot timpul expunerii. 
Această tehnică impune un mic antrenament şi citeva 
precautii elementare: 

__ subiectul trebuie să poată fi urmărit în vizor în 
timpul obturării. De aici reiese cvasiimposibilitatea reali- 
zării fotografiilor de acest fel, cu aparatele reflex mono- 
obiective, la care ridicarea oglinzii în momentul expunerii 
obturează complet vizorul; 

__ subiectul trebuie urmărit în vizor (vizor sportiv 
sau cu cadru) şi centrat întotdeauna la aceeaşi înălțime 
si la acelaşi nivel; | , 

— mișcarea aparatului trebuie să fie paralelă cu tra- 
iectoria subiectului fotografiat, de unde necesitatea utl- 
lizării unui trepied cu cap panoramic; | A 

__ viteza de obturare va fi de circa 10 ori mai lentă 
decît cea necesară pentru obţinerea unei imagini clare. 
De exemplu 1/50 s în loc de IDE NETTES 

2) Aparat fix. În acest caz nu există diticultăți,, s 
cunoaşte faptul că dacă aparatul rămine fix si dacă 
viteza de obturare aleasá este mult inferioarà vp a 
cesare pentru obţinerea unei imagini perfect C 2 i 
va obţine o fotografie neclară a subiectului, <a; dee 
opoziţie cu un plan posterior clar sau mal bin x 
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primplan clar, va da 0 impresie puternică de mișcare. 
Decalarea vitezelor se va face cu mai multe trepte ale 
scării standardizate a vitezelor. De exemplu, 1/125s în 
loc de 1/500 s. 

3) Diferite trucaje. Se pot obţine, de asemenea, im- 
presii de mişcare într-o compoziţie cu un obiect sau un 
subiect principal imobil. Acest lucru se obţine pe mai 
multe căi: 

— aparatul este fix, subiectul imobil, planul posterior 
fiind însă filat. Acest rezultat se obţine cu obiecte mici, 
miscind fondul, de exemplu, un decor fotografic care se 
deplasează în timpul expunerii. Se poate, de asemenea, 
utiliza în spatele modelului o proiecție cinematografică 
pe un ecran translucid; | 

— subiectul rămîne imobil. Prima parte din timpul 
de expunere se efectuează cu aparatul fix. În cursul ce- 
lei de-a doua părţi a expunerii, aparatului i se imprimă 
o mişcare de baleiaj sau de balansare. Aplicația cea mai 
simplă este fotografierea de noapte a felinarelor, a firme- 
lor luminoase sau a lampioanelor. Timpul de expunere, 
inclusiv baleiajul, poate dura de la 1 la 5 s. 

În sfîrşit, se pot obţine efecte de mişcare în timpul 
măririi, lucru care se va studia separat. 

Variante: 

— combinarea, la luarea imaginii a neclaritätii de 
mișcare cu neclaritatea punerii la punct; 

— neclaritate de mișcare, copiată contrast; 

— neclaritate de mișcare cu granulaţie foarte mare 
sau cu raster; 

— suprapunerea, la luarea imaginii, sau în timpul mă- 
ririi a diferitelor motive ,,miscate“ cu aparatul fotografic; 

— solarizare sau falsrelief etc. 


7, Fotografierea mișcărilor 


Acest gen de trucaje urmărește redarea cit mai atră- 
gătoare a mișcărilor diverselor subiecte, fără ca forma 
lor să fie descoperită, Este o redare pe cale fotografică 
a modificării formelor, | ' 
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Un punct luminos în mișcare fotografiat cu o expu- 
nere lungă se înregistrează pe peliculă ca o linie. În mod 
“similar, un mobil fotografiat cu obturatorul deschis al 
aparatului şi obiectivul nediafragmat „lasă“ pe peliculă 
cele mai surprinzătoare imagini rezultate în urma supra- 
impresionárii tuturor traiectoriilor descrise de fiecare 
punct al mobilului şi care împreună pot crea o compo- 
zitie interesantă. 

Procedeul „fotografierii mişcărilor“ poate fi ilustrat 
cu foarte multe exemple: începînd cu traiectorii ale punc- 
telor luminoase (pendulul luminos, spirograful) și termi- 
nind cu imaginile enigmă greu de spus cum au fost ob- 
ţinute. | | | 

Procedeul poate fi realizat oricum. El nu eunoaste in- 
grádiri şi totuși, poate fi considerat cel mai dificil pro- 
cedeu de trucare, pentru că nu este vorba de a trans- 
pune orice, ci de a descoperi imagini capabile să emo- 
- tioneze, să susțină o idee. | 

Nu pot fi date indicatii de lucru universal valabile. 
Fiecare efect obţinut reprezintă un mod particular de 
realizare a procedeului. 

Mobilul se alege în funcţie de compoziţia care vrem 
s-o creăm, tinind seama de forma pe care o are şi mis- 
carea care i se imprimă. El poate reprezenta orice: un 
punct luminos, o baghetă de sticlă, o hîrtie colorată, vop- 
sea, fum, obiecte de toate categoriile şi formele. 

Acelaşi mobil fotografic poate da o infinitate de ima- 
gini, aplicîndu-i diverse mișcări şi modificindu-i culoa- 
rea. | 

Mișcările pot fi foarte variate începînd cu cele ma! 
simple liniare gi terminînd cu cele mai complexe. Ele 
pot fi realizate manual sau cu dispozitive mecanice. | 

Iluminarea poate fi mentinutä constantă sau modifi- 
catä pe parcursul înregistrării. | | 

Impresionarea straturilor fotosensibile făcîndu-se in 
conditii neobignuite, expunerea nu poate fi determina? 
- cu mijloace obiective. Ea se determină prin probe. e dia 

Expunerea trebuie astfel aleasă încît mişcarea sa fie 
înregistrată fără demascarea mobilului. 
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rimentäri reuşite pot fi realizate înregistrind 
cs corpurilor fără formă: lichide, gaze, transfor- 
mări ale stărilor, dizolvare, cristalizare, ardere etc. — 
Ecranul lichid, de exemplu, poate constitui un mijloc 
^ de realizare a unor astfel de efecte: într-o cuvă de di- 
mensiuni dorite, cu fund de sticlă, se toarnă vopsea ti- 
pografică într-un strat de 3—4 mm. După o diluare con- 
venabilă cu un solvent, se iluminează dedesubt cu o 
sursă de lumină. Cu o baghetă din lemn se îndepărtează 
vopseaua de pe fund. Funcție de consistenţa vopselei se 
pot obţine urme care să se descompună mai repede sau 
mai încet, 
Amplasind în fata obiectivului aparatului un sistem 
optic de deformare şi filtre diferit colorate, se pot obţine 
cele mai diverse desene şi pete de culoare. 


8. Fotografierea fumului de ţigară 


Cu toţii am urmărit foarte interesaţi formele curioase 
pe care le ia fumul unei țigarete. Mulţi dintre noi şi-au 
pus chiar problema fotografierii acestui fum. Printr-o uti- 
lizare judicioasă, negativele reprezentînd fumul de ţigară 
vor da pe hîrtie o aparenţă solidă şi concretă. 

Realizarea este foarte simplă ea nu necesită decit o 
încăpere întunecoasă, la adăpost de curenţii de aer, un 
proiector, o placă de sticlă, un fond negru şi, desigur, 
țigări. | 

Tigara aprinsă (fig. 7) este aşezată într-o mică scru- 
mieră sau mai bine în echilibru peste un creion, întregul 
ansamblu fiind așezat pe o placă de sticlă. La cîţiva centi- 
metri sub placa de sticlă se așază sursa de lumină diri- 
jată în sus. În spate se montează un fond negru de mari 
dimensiuni. Aparatul fotografic se plasează pe trepied. 

„În imagine se poate include sau nu capătul tigärii. În 
orice caz, el va servi la început pentru o punere precisă 
la punct, 

Timpul de expunere se determină în funcţie de pu- 
terea luminoasă a proiectorului și de sensibilitatea filmu- 
lui, cunoscind însă faptul că rezultatele cele mai bune 
se vor obține cu o ușoară supraexpunere. | 
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Se recomandă o diafragmare mai puternică decît să se 
folosească o viteză prea mare de obturatie; o ușoară ne 
claritate duce la obturarea unui volum al imaginii Se 
pot obtine, de asemenea, diferite forme de fum, cu aju- 


Fond negru 
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prasul jos N | |SPelă 
N | | 
' | 
| N N 92 0 al ARON AIR ind 
X | 
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oio 
Fig. 7. Metoda fotografierii fumului de țigară. 


torul unor curenți de aer, obținuți prin agitarea unei 
foi de hîrtie în partea superioară a fumului. 

Negativele obţinute pot fi utilizate ca atare, copiate 
în semitonuri sau liniar. Ele pot fi inversate sau com- 
binate la márire cu un alt negativ. 


B. Trucaje cu dispozitive speciale 
1, Reflexe în oglinzi și prisme 


Pentru cei dotati cu puţină atenţie, reflexele se intil- 
nesc la tot pasul. Dacă in mijlocul naturii apa este cauza 
“lor principală, ele sînt foarte numeroase in inima ora- 
selor, pline de sticlă si suprafeţe cromate. — - 
- Avînd în vedere faptul că reflexele se integrează a 
cele mai multe ori intr-un ansamblu de impresii Viza 
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ele trec aproape neobservate. Dacă însă curiozitatea fo- 
tografului este trează, descoperirile se succed una după 
alta putîndu-se găsi motive uşor de izolat. 

Nu sînt necesare cercetări prea indelungate pentru a 
observa pe parbrizele autoturismelor staționate, imagini 
cu liniile curbate, cu reflexe care le infrumuseteazä. Vi- 
trinele magazinelor, obiectele lucioase pe care acestea le 
conţin, globurile pomului de iarnă, geamurile lungi ale 
aeroporturilor, ne pun la dispoziţie o lume întreagă de 
imagini inversate, deformate, insolite. 

Fotografierea cu oglinzi se bazează pe legea reflexiei 
luminii care constă în faptul că unghiul de incidenţă este 
egal cu unghiul de reflexie. 

Proprietatea oglinzilor concave sâu convexe de a de- 
forma imaginile se poate folosi cu succes în fotografie. 
Oglinzile cilindrice convexe măresc lăţimea obiectelor în 
timp ce cele concave măresc lungimea acestor obiecte 


— (fig. 8). 


Fig. 8. Efectul oglinzilor sferice. 


Efecte interesante se obtin pe suprafata argintatá a 
diferitelor sfere. Pe aceastá suprafatá se poate vedea 
şi fotografia foarte mult, aproape toată porţiunea vizi- 
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bilă a pămîntului si cerului. Tot ceca ce găsește în faţă 
pe deasupra, sub şi lateral, poate fi înregistrat pe film. 
În acest caz, sfera acţionează ca cel mai mare obiectiv 
superangular „ochi de peste". Este adevărat că imaginea 
se deformează si se comprimä. Comprimärile sint mai 
puternice la marginea sferei. 

Baloane de săpun. Posibilităţi mari de fotografiere 
sînt oferite de baloanele de săpun. Balonul de săpun 
format într-o încăpere protejată împotriva curenților de 
aer şi lăsat afară, pe un timp fără vint, permite să se 
observe şi să se fotografieze cele mai variate reflexe. Pen- 
tru ca reflexele să fie clare, balonul de săpun trebuie 
să se găsească în faţa unui fond închis. Partea îndreptată 
înspre obiectiv a balonului va da aceleaşi imagini ca si 
sfera, însă concomitent cu această imagine, prin pelicula 
subțire a peretelui balonului se formează imagini în- 
toarse, reflectate de suprafaţa interioară a peliculei. În 
afară de aceasta, balonul de săpun are nenumărate cu- 


lori şi nuanţe care apar datorită interferenţei luminii. 

Fotografierea discretă. Multi fotografi, amatori sau 
profesioniști rămîn adesea deceptionati de fotografiile lor, 
din cauza poziţiei nenaturale, încordate a figurii sau a 
expresiei feţei modelului. Acest lucru se referă mai ales 
la portrete şi la fotografiile de gen. 

Greutatea realizării unor asemenea fotografii constă 
în faptul că modelul se comportă natural numai pină în 
acel moment cînd asupra lui este îndreptat obiectivul ca- 
merei fotografice. | 

Fotografii cautä adesea ca modelul sau grupa de oa- 
meni sä nu observe cä sint fotografiati. Acest lucru per- 
mite obtinerea unor fotografii naturale, iar citeodatä chiar 
umoristice. 

În acest scop se poate folosi fotografierea cu ajutorul 
oglinzilor. Oglinda trebuie montată în imediaia apropiere 
a lentilei frontale a obiectivului, la un unghi de 45° faţă 
de axa lui optică. Camera prevăzută cu acest adaptor vă 
avea întotdeauna în timpul fotografierii obiectivul îndrep- 
. tat în altă parte, din care cauzá oamenii, care nu oa 
că sint fotografiati, se vor comporta absolut natures 1m 
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ginea se va obţine întoarsă, însă acest lucru poate fi com- 
pensat uşor la mărire, cînd negativul trebuie întors; 
Adaptorul cu oglindă se va executa în asa fel incit să 
nu atragă atenţia si să aibă aspectul unui  parasolar 
(fig. 9). Punerea la punct a obiectivului se face pe obiect, 


Fig. 9. Adaptor pentru fotogra- 
fiere discretă. 


ca de obicei. Cu ajutorul unui asemenea adaptor se poate 
fotografia discret. În acest scop este suficient ca aparatul 
să fie acoperit cu un ziar sau ca fotografierea să se facă 
după colţ sau după vreun pom. 

Acest adaptor nu poate fi folosit decit la aparatele 
reflex. La aparatele cu telemetru sau fără telemetru, cu 
vizor, adaptorul nu dă rezultate. Fixarea adaptorului de 
aparat nu trebuie făcută la obiectiv, deoarece în timpul 
punerii la punct, prin rotirea inelului distanțelor obiecti- 
vului, poziţia oglinzii se poate schimba. Adaptorul va fi 
fixat sau in clema portaccesorii a aparatului sau în ori- 
ficiul filetat pentru trepied. 

Fotografierea în oglindă. La fotografierea unui model 
aşezat în faţa oglinzii se obţin două imagini: una reală, 
iar cealaltă virtuală, reflectată de oglindă (fig. 10). Imagi- 
nea reflectată trebuie să fie considerată ca localizată în 
spatele oglinzii, la aceeaşi distanță la care se găseşte 
obiectul în fata oglinzii. Astfel, dacă dorim să obţinem 
obiectul şi imaginea sa reflectată, la fel de clar, trebuie 
să se ia în consideraţie, nu numai distanţa de la obiect, 
ci şi distanţa pînă la reflexul lui în oglindă. De exemplu, 
dacă aparatul se găsește la o distanță de 3 m faţă « 
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obiect, iar obiectul se găseşte la 1 m de oglindă, profun- 
zimea necesară de cîmp trebuie să se întindă de la 3—5 m 
“ Oglinzi multiple. Dacă o singură oglindă dublează 
obiectul fotografiat, folosirea celei de-a doua oglinzi per- 
mite obţinerea unui număr diferit de imagini. Două og- 


Oglindă 


\ 
| 
| Z Obiect 
N 
N 


Imaginea reflectata 
a obiectulul! — | .—— 
e. 


Z 


Fig. 10. Punerea la punct la fotografierea în oglindă. 


linzi fără ramă, aşezate una față de alta sub un unghi 
oarecare, permit obținerea mai multor imagini. Numărul 
de imagini vizibile depinde de aşezarea obiectului, de 
punctul de stație, precum şi de unghiul dintre cele două 
oglinzi. Numărul de imagini reflectate se determină cu 


formula: 
_ 360 


c 

in care N este numárul de imagini reflectate, iar 4 — Un- 
ghiul dintre oglinzi. Folosind această formulă se rotun- 
jeste numärul de imagini reflectate pinä la numärul cel 
mai apropiat, mai mare Sau mai mic. . 

Interesantă este fotografierea obiectului aşezat între 
două oglinzi montate una faţă de alta la un unghi de 72. 
, Numărul de imagini va fi în acest caz egal cu: 
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n fata obiectivului de- 
ärtile, după cum se vede în fig. 11. 


nt d di (0, Si 05). Pe lingă aceste două imagini re- 


Fig. 11. Reflexia unui obiect 
în două oglinzi aşezate la 72-. 


o 119) 


Cormeră 


flectate, în obiectiv intră încă două imagini (O; si 04), care 
reprezintă obiectul văzut pe trei sferturi (fig. 11). 

La acest gen de fotografiere trebuie să se folosească 
un fond corespunzător, așezat în fata oglinzilor, care să 
se reflecte uniform în ele. Se recomandă ca drept fond 
să se folosească o suprafaţă uniformă, vopsită într-o sin- 
gură culoare. 


Pentru ca fotograful și aparatul să nu se reflecte în 
oglinzi, fotografierea se va face printr-un orificiu spe- 
cial, practicat în fond în care se introduce obiectivul. În 
a Pv BE iveste iluminarea, ea se complicä intrucitva, de- 
cară corpurile de iluminare nu trebuie să se reflecte 
n oglinzi. Lămpile se montează, de obicei, pe deasupra 
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oglinzilor sau se foloseşte o iluminare difuză. Dacă se 
foloseşte lampa fulger electronic, aceasta se îndreaptă 
înspre tavan sau înspre Oo suprafaţă albă reflectantà, 
montată pe deasupra oglinzilor. 


LJ 
0g hnda J AAAA RRR S 


Vey 


fond OMErD Fond 


Fig. 12. Schema fotografierii cu două 
oglinzi paralele. 


Folosind două oglinzi se poate obţine si un număr in- 
finit de imagini ale obiectului. În acest scop, oglinzile se 
aşază paralel avînd suprafeţele reflectante îndreptate în 
interior, unde se plasează gi obiectul fotografierii (fig. 12). 

Pentru a fotografia un obiect aşezat în acest coridor 
de oglinzi este necesar ca la una din ele să se radă in 
stratul de argint, un orificiu, avînd diametrul egal cu cel 
a] lentilei frontale a obiectivului. Un asemenea orificiu 
va trece neobservat în fotografie. 

Dacă oglinzile nu Sint strict paralele, numărul de 
imagini se micşorează. În acest caz nu este nevoie să se 
radă amalgamul de argint de pe suprafaţa oglinzii, de- 
oarece aparatul se aşază pe deasupra unei oglinzi, dupa 
cum se vede în fig. 13. Datorită unghiului mic de cîmp 
al obiectivului, în imagine va apărea numai supraíaie 
oglinzii posterioare. La acest gen de fotografiere este ne- 
cesară o profunzime maximă de cîmp, care poate să 
ajungă chiar pînă la infinit. 

Folosind 3—4 oglinzi aşezate în diferite 
. Obiectiv, se poate obţine imaginea aceluiaș 
k din diferite puncte şi unghiuri. 

1 Mărirea numărului de imagini se poate obţine qu 
ajutorul unor oglinzi nu prea mari sau a unor suprafeie 


poziţii faţă de 
i obiect văzut 


4 
3 
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metalice, bine polizate. Efecte interesante se tin i 

cazul folosirii unei oglinzi aşezate în afara zonei de vi 
ritate a profunzimii de cimp, care ocupà o parte din 
imagine şi repetă o parte din obiectul fotografiat (fig. 14). 


Fig. 13. Schema fotografierii 
cu două oglinzi neparalele. 


Un exemplu foarte simplu care se poate da este fotogra- 
fierea unei străzi cu diferite clădiri interesante, aşezate 
pe o singură parte a acesteia. Montind o oglindă se poate 
obţine o imagine a unui ansamblu arhitectural care nu 
există în realitate. Această metodă se foloseşte citeodată 
la obţinerea de fotografii umoristice şi de fotoenigme. 

Profunzimea de cîmp trebuie să se repartizeze ast- 
fel încît marginea posterioară a oglinzii să se găsească 


A 


Fig. l4, Schema fotografierii cu o 
oglindă, suprafaţa căreia reflectă o 
| | parte a imaginii 
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în afara zonei acestuia, in care caz nu va fi vizibilă în 
imagine. Marginea anterioară a oglinzii trebuie să se gă- 
sească cît mai aproape de montura obiectivului. Dimen- 
siunile oglinzii, în cazul folosirii unui obiectiv cu distanţa 
focalá de 50 mm sau mai mare, nu vor fi mai mari de 
13x18 cm. | 

Această metodă este recomandabilă si în cazurile unei 
iluminări insuficiente, sau în cazul în care trebuie să 
se mascheze obiecte inutile. 

Citeodatä, oglinda nu se plasează vertical, ci orizon- 
tal sau avind o înclinaţie oarecare faţă de aparat, pentru 
a obţine, prin aceasta efecte de reflexie a obiectelor în 
apă. i 

Deoarece, în acest. caz, oglinda va fi montată la mij- 
locul obiectivului, partea inferioară a acestuia trebuie 
acoperită cu o mască neagră compactă, după cum se vede 
în fig. 15. | 

În unele cazuri se foloseşte un dispozitiv alcătuit din- 
tr-un joc de oglinzi repartizate sub anumite unghiuri faţă 
de obiectiv (fig. 16). Numărul de fisii de oglinzi indică 
gradul de multiplicare al dispozitivului. Oglinzile tre- 
buie aşezate cît mai aproape de obiectiv şi în afara zonei 


Cämerü 
Fig. 15. Adaptor cu oglindä. 


Bineinteles cä, obiectele reflec- 
tivul trebuie 


lsie indrep- 


de profunzime de cimp. P ă 
tate vor apărea întoarse, din care cauză nega 


montat în aparatul de mărit cu stratul de emu 


tat înspre sursa de lumină. 
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“Dacă oglinzile se reparlizeazá sub diverse unghiuri 
faţă de obiectiv, în aceeași imagine se pot obţine cîteva 
obiecte aşezate în diferite direcţii, faţă de aparat. 

În afară de obţinerea unor imagini virtuale, această 
metodă se poate folosi şi ca mijloc de expresie artistică. 
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Oglinzi l 


Fig. 16. Adaptor de multiplicare a 
imaginii. 


Dacă, de exemplu, trebuie să se fotografieze un peisaj 
marin şi în momentul fotografierii nu ne convine formaţia 
norilor deasupra apei şi nu avem timp să așteptăm, pu- 
tem monta o oglindă astfel incit norii să se reflecte în 
partea dorită a imaginii, iar oglinda să coincidă cu mu- 
chia ei inferioară cu linia orizontului, pentru a acoperi 
cerul de deasupra acestuia. Această metodă se poate dd 
losi cînd linia de tranziţie este simplă ca, de exemp u, 
linia orizontului. Muchia oglinzii așezate foarte aproape 
de obiectiv nu va fi vizibilă în imagine datorită gradului 
mare de neclaritate. În acest mod se pot introduce in 
imagine munţi, porţiuni de pădure, nori, clădiri şi aite 
obiecte. | 
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Condiţia principală la realizare a unor astfel de fo- 
tografii constă în păstrarea unităţii tonale gi de perspec- 
tivä. Este clar că fotografierea trebuie făcută cu aparate 
fără paralaxă, montate pe trepied. Fotografierea se va 
face numai în momentul în care, în vizorul aparatelor 
se va vedea combinaţia de imagini care răspunde tuturor 
cerințelor tonale şi compoziționale. 

Posibilităţi interesante sint oferite de oglinzile semi- 
transparente sau cu raster (fig. 17). 

Asezind oglinda la 45° fatä de axa opticä a obiectivu- 
lui se pot combina in imagine douä obiecte, din care unul 
va fi fotografiat direct, iar celälalt prin reflexie. În fig. 17 
se arată principiul folosirii oglinzii semitransparente sau 
cu raster. Această metodă permite ca la o singură expu- 
nere să se obţină un efect de dublă expunere. În afară 
de aceasta, folosirea metodei cu oglindă, față de dubla 
expunere are următoarele avantaje: 

— devine inutilă rebobinarea filmului la acele apa- 
rate la care armarea obturatorului este însoţită de trans- 


portul filmului; 
— apare posibilitatea controlului vizual al elemente- 


lor imaginii; 


Obiect B 
Al . Oglindă 
A Obiectiv cürosler 
Imogine A 
impie? piech A 


Fig. 17, Schema fotografierii prin ` 
oglindă cu raster. 


— se simplifică controlul exponometric, deoarece am- 
bele expuneri se fac pe aceeași fotogramä $1 pot fi reglate 
vizual. 

Folosirea metodei 
. lui de dublă expunere, 
. fotografierii concomitente a O 


amintite, pentru obtinerea efectu- 
este limitatá de imposibilitatea 
biectelor, care se găsesc in 
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locuri diferite sau care impun o regie specială, o ilumi- 


nare specială, un fond special sau unghiuri diferite de 
fotografiere. 

“În unele cazuri, se recomandă ca in loc de oglinzi să 
se folosească sticle plan paralele. Sticlele se pot folosi 
pentru includerea în fotografie a obiectelor luminoase; în 
acest fel se poate adăuga uşor imaginea soarelui, a lunii, 
a fulgerului, a felinarelor aprinse, a razelor proiectoa- 
relor, inscripţii albe sau scheme. La fotografierea reflexe- 
lor pe sticle transparente trebuie să se respecte aceleași 
principii de punere la punct a obiectivului, ca și în cazul 
folosirii oglinzilor. 

În cazul unei străluciri uniforme a obiectelor reflec- 

tate in fata surselor de lumină trebuie să se monteze 
ecrane difuzoare alcătuite din ţesuturi subţiri de mătase 
sau sticlă mată. 
.. Pentru a obţine pe cerul nopţii imaginea unor proiec- 
toare, pe sticlă nu se vor proiecta sursele de lumină ci o 
serie de raze tăiate din hîrtie albă si lipite pe un carton, 
care se vor ilumina puternic şi se vor combina cu pei- 
sajul. În spatele acestor raze trebuie să se găsească un 
fond negru. Între sticle şi raze se plasează o mască opacă, 
care va coincide cu acoperișurile caselor sau cu linia de 
orizont din spatele căreia trebuie să apară razele reflec- 
toarelor. | 

La fotografierea obiectelor reflectate trebuie sá se 
țină seama de gradul lor de claritate pe peliculă. Deoa- 
rece punerea la punct se execută pentru obiectul prin- 
cipal, claritatea obiectelor secundare depinde de depăr- 
tarea lor de la sticlă. În cazul fotografierii razelor se re- 
comandă ca partea inferioară a acestora să fie mai clară 
decit cea superioară. Pentru acest lucru razele se vor 
repartiza înclinat, faţă de sticlă. Pentru obţinerea unul 
efect de micşorare a claritátii razei sau a unul efect de 
pierdere a acestuia în nori, pe sticlă se aplică, în locurile 
dorite un strat de pudră sau vaseliná. . | 

Raportul strálucirilor obiectelor combinate cu obiec- 
tul principal se controlează prin vizor. Pentru o mai bună 
siguranță se recomandă executarea cîtorva variante cu 

sträluciri diferite ale obiectelor combinate. | 
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În toate cazurile se recomandă folosirea de oglinzi cu 
strat reflectant pe faţă. Acest lucru este necesar pentru 
a evita dublarea imaginii obiectelor reflectate, deoarece 
folosind oglinzile obișnuite, reflexia se produce nu nu- 
mai pe stratul argintat ci şi pe suprafaţa superioară a 
sticlei. 

În unele cazuri se poate trece peste acest neajuns, cu 
condiţia folosirii unor oglinzi din sticlă foarte subtire. Cu 
cît mai subţire va fi sticla, cu atit mai fin va fi conturul 
obiectelor. 

Oglinzile cu strat reflectant aplicat pe faţă dau o ima- 
gine de calitate mai bună şi sînt necesare în cazul folo- 
sirii oglinzilor cu raster. Aceste oglinzi se execută pentru 
a reflecta 50% din fluxul luminos si a lăsa să treacă res- 
tul de 50%, lucru care permite combinarea in imagine a 
unor obiecte avind aceeași strălucire. Oglinda raster se 
poate executa uşor dintr-o oglindă cu strat reflectant pe 
față, prin corodarea sau zgirierea amalgamului. De obi- 
cei, se folosesc oglinzi raster alcătuite din fisii reflectante 
cu lăţimea de 1 mm si cu porţiuni de sticlă transparentă 
avînd aceeași lăţime. Respectarea strictă şi trasarea pre- 
cisă a fisiilor nu este obligatorie, deoarece oglinda se așază 
foarte aproape de obiectiv, iar rasterul se găseşte în afara 
zonei de claritate şi nu apare pe peliculă. 

Avînd în vedere faptul că în comert nu se găsesc 
oglinzi argintate pe fatä, in rîndurile de mai jos se expune 
metoda fabricării lor. 

Prima condiţie pentru obţinerea unui strat bun de 
argint este curăţenia suprafeţei oglinzii. Curätirea se face 
cu acid azotic si sodă caustică. De obicei, se foloseşte o 
“soluţie de 50% acid azotic şi o soluţie de 10—15% hidro- 
> xid de sodiu sau potasiu. Suprafaţa oglinzii se spală cu 
o vată înmuiată în acid, protejind miinile cu mănuși de 
cauciuc. După ce toată suprafaţa oglinzii începe să scîrțiie 
uniform la frecarea ei cu vată umedă, aceasta se spală 
, cu apä si apoi din nou cu vatä inmuiatä in solutia de sodä 
i caustică. După aceea oglinda se spală in multe ape, Sc 
| cláteste in apă distilată si se lasá apoi intr-o tasá cu apă 
"distilată. Se consideră, de obicei, cá uscarea sticlei nu 
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Da cm 


mine a vlt. 


„se fierbe cu acidul azotic pin 
"> gălbui. După răcire se adaugă alcoolul. 


este admisibilă, însă, în unele cazuri, sticla poate fi uscată 


cu hîrtie de filtru. 


Reţeta cea mai folosită pentru argintare este urmă- 


toarea: 
Soluţia 1: azotat de argint — 2 părţi, apă distilată — 
20 părți. | 
Solutia 2: hidroxid de potasiu (chimic pur) 1,3 pärti, apä 
distilată — 20 părți. 

t de argint — 1 parte, apă 


Soluţia 3 (de rezervă): azota 


distilată — 60 părţi. 

Soluţia 4 (de regenerare): zahăr rafinat — 20 părţi, apă 

distilată — 200 părţi, acid azotic concentrat 1 parte, al- 

cool vinilic — 20 părți. 
Această din urmă soluţie care servește pentru redu- 

cerea argintului metalic din soluţia 3, trebuie să se matu- 

reze, din care cauză se va pregăti din timp. Dacă este 


necesar ca argintarea să se facă imediat, soluţia de zahăr 
ä la apariţia unei nuanţe 


Argintarea se execută astfel: la cantitatea necesară 


de soluţie 1 (tinind seama de faptul că pentru fiecare 
100 cm? de suprafaţă sint necesare 3—5 g azotat de ar- 
gint), se adaugă încet cu pipeta amoniac concentrat, ames- 
tecînd mereu soluţia. În acest timp, în soluție se preci- 
pită oxidul de argint de culoare maro, care apoi se 
dizolvă treptat. Imediat după dizolvarea precipitatului, 
fără a admite un surplus de amoniac, la acest amestec se 
adaugă soluţia 2 într-o cantitate egală cu cea a soluţiei 1. 
Apare din nou un precipitat maro care se dizolvă iarăşi 
adăugînd amoniac pînă aproape de dizolvarea lui totală. 
Apoi se adaugă încet, amestecînd cu grijă, soluţia 3 pină 
la apariţia unei tulburări gălbui, după care soluţia se fil- 
trează prin vată. Se măsoară apoi un volum din soluiia 
4, în așa fel, încît cantitatea de zahăr din aceasta să fie 
egală cu jumătate din cantitatea de azotat de argint (circa 
50 ml pentru fiecare 100 ml din soluţia 1). 

i În acest timp, sticla spălată în prealabil trebuie să se 
găsească în vasul de argintare. Pentru argintarea pe față 
a oglinzii sticla nu se introduce in tasă, ci împrejurul 
marginilor ei se execută o bordură din hirtie parafinată. 
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Soluţia de argint pregătită în felul descris mai înainte se 
amestecă rapid cu soluţia de zahăr şi se toarnă peste 
oglindă. Este necesar ca tot timpul oglinda să fie miscatä. 
Soluţia proaspătă se roseste repede, apoi se face maro, 
după care se înnegreşte si, în sfîrșit, devine gri în mo- 
mentul în care începe depunerea stratului metalic. De 
obicei, procesul durează sub 3 min, după care oglinda în- 
cepe să strălucească iar pe suprafaţa ei se depun granu- 
jele închise de precipitat. Pentru ca acest precipitat să 
nu adere de sticlă si să nu lase pete, în soluţia care se 
agită mereu se aruncă bucățele de vatä care miscindu-se 
in toate pärtile curätä restul de precipitat. Imediat ce li- 
chidul incepe sä se limpezeascä, el se scurge rapid, iar 
oglinda se spală cu grijä in apä curgätoare, inläturind cu 
un tampon de vatä resturile de precipitat. Dupä aceea se 
cläteste cu apä distilata si se pune la uscat in pozitie 
verticalä. Oglinda uscatä se poliseazä cu un tampon de 
vatä. Polisarea se face färä presare, prin miscäri circu- 
lare, Dacä argintarea a reusit si stratul este rezistent, iar 
polisarea este de bunä calitate, oglinda sträluceste pu- 
ternic. 

La păstrarea oglinzilor se va tine seama de faptul cä 
stratul de argint este foarte sensibil, din care cauzä oglin- 
zile se vor introduce in cutii speciale cu lăcaşuri, astiel 
încât muchiile de lucru ale oglinzilor să nu vină în nici- 
un caz în atingere cu pereţii cutiei. 

Stratul argintat nu va fi atins cu mîna sau şters de 
praf cu cirpa. Praful se va îndepărta prin suflare sau cu 
o pensulă moale. 

La combinarea obiectelor cu ajutorul oglinzilor se va 
ţine seama de faptul că pe peliculă nu se fixează numai 
obiectul reflectat ci şi tot ce se găseşte în spatele obiec- 
tului, din care cauză alegerea fondului are un caracter 
important, mai ales în cazurile în care se doreşte obține- 
rea unei imagini uniforme. l 

Idei pentru utilizarea oglinzilor. Prezența unei oglinzi 
ornamentale într-o scenă este mijlocul cu ajutorul căreia 
. Se pot reprezenta din față două personaje, din care nu- 
. mai unul figurează in imagine. E] se plasează cu spatele 
41 


CE Scanned with OKEN Scanner 


la zid, alături de oglindă, în care se reflectă imaginea 
unui alt personaj, care se găseşte în afara cadrului. E 
= Cüstile de coafor reprezintă oglinzi sferice foarte bun 
pentru fotografierea diferitelor scene. 

Cînd subiectul se găseşte la nivelul solului, fotografie- 
rea trebuie să se facă inevitabil de sus în jos. Acest unghi 
poate fi inversat datorită cărui lucru apare o oarecare ori- 
ginalitate, dacă se așază o oglindă convenabil orientată. 
Oglinda va avea circa 30—40 cm pentru un subiect relativ 
redus. Se va avea grijă ca în imagine să nu intre fotograful 
şi nici linii verticale anormal înclinate. 

Redescoperirea caleidoscopului. Cu toții cunoaștem 
această amuzantă jucărie optică în care fragmente de sticlă 
colorată formează multiple combinaţii simetrice. Ce ne in- 
teresează însă nu este acest efect, ci mai ales posibilitatea 
de a înregistra orice scenă mai apropiată sau mai indepár- 
tată re tă simetric, datorită prezenţei a două oglinzi in- 
troduse într-un tub (fig. 18). 


Perelele, 
CUrmerel 


Fig. 18. Adaptor caleidoscopic. 


Pentru a obtine un asemenea adaptor sint necesare 
douá oglinzi avînd dimensiunile de circa 5X 10 cm. Aceste 
oglinzi se introduc într-un tub de carton, astfel încît să 
poată forma un unghi care variază între 45 si 90°. Soluţia 
ideală constă în obţinerea unui dispozitiv care să permită 
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schimbarea după dorinţă a acestui unghi. Mai înainte s-a 
arătat că numărul de imagini depinde de mărirea sau mic- 
sorarea unghiului. Pentru a alege subiectul este suficient 
sä se tinä tubul in minä si să se privească prin el, schim- 
bind unghiul dintre oglinzi. Cînd se observă o imagine cen- 
trală triunghiulară flancată de o parte şi de alta de aceleași 
scene, se aplică tubul, fără a fi rotit, pe obiectiv și se de- 
clanseazä. 

Folosirea prismelor. Prismele de sticlä opticä sint frec- 
vent folosite in constructia aparatelor fotografice. Ele ser- 
vesc drept dispozitive de reflexie pentru dirijarea imaginii 
obținute de obiectiv, în vizorul reflex al camerei foto- 
grafice. 

Dacă prisma se aşază în faţa unui obiectiv, a cărui 
lentilă frontală trebuie s-o acopere în întregime şi dacă 
fata de intrare a prismei este paralelă cu subiectul, 
acesta va fi inversat, partea dreaptá va lua locul celei 
stingi si invers, sau pietonii vor merge cu capul în jos 
dacá prisma va fi orientatá orizontal sau vertical, în ra- 
port cu ipotenuza sa. Decalind prisma astfel incit ea sá 
nu acopere decît jumătate din suprafaţa lentilei frontale 
a obiectivului, subiectul se va dedubla, reflexul fiind în 
general inversat şi mai slab. 

Efectele nu se opresc însă aici. Dacă prisma este in- 
clinatä fatä de axa obiectivului apar supraimpresiuni, a 
căror importanţă poate fi variată prin simpla deplasare 
a prismei faţă de obiectiv. 

1 În loc să fie transparentă pe toate cele trei fete, 
, prisma poate avea ipotenuza acoperită cu un strat de 
„argint. Acest lucru reprezintă un avantaj, deoarece per- 
mite obţinerea unei imagini secundare, avînd aceeaşi 
valoare ca si imaginea principală. 
| Prisme cu douá, trei, patru sau chiar mai multe fa- 


unor imagini multiple. Vizorul reflex permite aprecierea, 
„ înainte de fotografiere a rezultatului obtinut care devine 
mai pregnant, dacă se utilizează obiective cu distantă 
ocalä scurtă, 
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2. Fotografierea prin si cu sticlă ornamentală 


Prin expoziţii se văd adesea fotografii executate prin- 
tr-un geam transparent, nu prea neted, printr-un geam 
de vitrină stropit cu apă, prin sticlă striată, în carouri, 
sau jivrată, care nu permite recunoaşterea detaliilor 
obiectelor aflate în spatele ei, ci dă numai schitári care 
depind de structura suprafeței sticlei. Merită să reflec- 
tăm asupra opticii geometrice a acestor sticle si mai ales 
asupra posibilităţilor fotografice pe care ni le oferă. 

Fiecare relief devine o lentilă. Obiectul compus din 
mai multe detalii, cu luminozitäti diferite este transfor- 
mat, printr-o astfel de sticlă, într-un mozaic. Fiecare re- 
lief, fiecare striu, reprezintă un element de mozaic, iar 
în interiorul acestor suprafeţe detaliile unui obiect pot 
deveni de nerecunoscut. Se disting mai degrabă destul 
de bine detaliile suprafeţei sticlei în funcţie de portiu- 
nea obiectului care se aflä in spate. Din aceastä descom- 
punere in mozaic, rezultă că dimensiunile obiectului și 
diametrul reliefului trebuie reciproc armonizate. Relie- 
furile rare şi mari fac obiectul de nerecunoscut, reliefu- 
rile mici, în schimb, nu produc efectul de mozaic, iar 
imaginea se prezintă neclară sau ca şi cum ar fi reali- 
zată cu raster. Aici poate fi aplicată teoria descompunerii 
în puncte pe care se bazează imaginea de televiziune şi 
se poate constata că trebuie să existe cel puțin 1 000 de 
reliefuri, respectiv elemente de mozaic, pentru a putea 
realiza, în cazul unui obiect cu suprafaţa mare, 0 ima- 
gine corespunzätoare. Pentru practicieni aceste conside- 
rente nu sint insä de prea mare folos. 

De exemplu, pentru a putea distinge un trandafir de 
o garoafä sint necesare 20 reliefuri; de aici rezultä cä 
pentru o astfel de floare relieful nu trebuie să fie mai 
mare de circa 1 cm. Sticle jivrate cu astfel de reliefuri si 
chiar mai mici se găsesc în comerţ si ele pot fi bine folo- 
site, cel puţin pentru primele experienţe. Sticlele striate 
sau în „carouri“ se recomandă pentru fotografi mai 
avansați. 

“Dacă este necesar ca efectul de mozaic să fie preg- 
nant si uniform pe toată suprafața, atunci reliefurile tre- 
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buie să acţioneze ca lentile cu distanţă focală fixă iar 
obiectul trebuie să fie plasat în focarul lor. La o distanţă 
mai mică relieful nu este uniform iluminat, el acţionează 
asemenea unei lupe si arată detalii mărite ale obiectului. 
La o distanţă prea mare dintre sticlă gi obiect, conturu- 
sile acestuia se descompun si se obțin imagini parţiale, 
inversate si micsorate, ale unor porţiuni mai mari ale 
obiectivului. Problemele încep să se pună abia atunci 
cînd toate acestea urmează să fie evitate. 

Utilizarea sticlei jivrate la reproduceri. Chiar dacă 
sticla jivrată este uniformă, toate așa-zisele lentile care 
o compun, avînd aproape aceeași distanță focalá, un 
model sau alt obiect tridimensional nu poate îi fotogra- 
fiat în întregime cu efect uniform de mozaic. Dacă se 
fotografiază o sticlă de ambalaj efectul va descompune 
situl şi laturile sticlei. Acest lucru este valabil într-o mă- 
sură si mai mare la portrete; se recomandă alegerea unei 
sticle jivrate, avînd neregularități cu distanţe focale 
lungi, deci cu un efect relativ redus de dispersie. În 
acest scop, geamurile de uşi pot îi utilizate cu succes. 

De multe ori, variaţia efectului extinsă pe întreaga 
fotografie este plină de farmec. Pentru a obţine un efect 
de mozaic corect si omogen, obiectul se fotografiază nor- 
mal, adică fără sticlă jivrată interpusă între obiect și 
aparatul fotografic, se execută apoi o mărire nu prea 
mică, care se reproduce prin sticla jivrată; în acest caz, 
distanţa între fotografie și sticla jivrată ar trebui să fie 
egală cu distanţa focală a reliefurilor. Se va lumina 
oblic, lateral, cu lumină difuză, pentru a evita reflexele 
pe sticla jivratä si pentru a asigura o iluminare uniformă 
a măririi. Acest lucru nu exclude posibilitatea folosirii 
de lumini suplimentare pentru a realiza reflexe sau alte 
efecte. 

. Deformári. Mărirea trebuie să fie bogată în contraste 
$1 nu prea mică; ea poate fi neclară, miscatä, prost retu- 
aie sau in oarecare privinţă lipsită de valoare artistică. 

xistă sticle cu striuri cilindrice late, care produc efecte 
curioase de dungi, sticle care posedă astfel de dungi în- 
crucisate în ambele direcţii. | 
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Fotografierea directă rămîne totuși procedeul de bază. 
În acest scop se folosesc sticlele jivrate neregulate; efec- 
tul de lupă, efectul de mozaic şi inversarea fiind astfel 
combinate. Este indicat ca reliefurile să fie mici in com- 
paratie cu obiectul si să permită recunoaşterea lui. Ilu- 
minarea obiectelor aflate în spatele geamului se face 
mai uşor cu ajutorul unor reflectoare reglabile decît cu 
reflectoare difuzante, deoarece geamul se află de multe 
ori, în calea luminii si în general el trebuie să rămînă 
umbrit. Poate fi folosită şi contralumina, însă ea nu trebuie 
să producă orbiri; pe de altă parte, iluminarea „pe fisii“ 
a geamului este de multe ori plinä de efect, chiar numai 
în scopul de a umple porțiunile goale. Aceasta se poate 
realiza cu un reflector sau cu un proiector de diapozi- 
tive. În cazul iluminării frontale, direct prin geam, lu- 
mina trebuie să fie foarte slabă, pentru a nu provoca 
reflexe supărătoare. Aranjarea obiectelor, atît în faţa gea- 
mului, cît şi în spatele lui, dă rezultate pline de farmec. 
Se pot folosi obiecte diferite, dar şi obiecte identice si, în 
sfîrşit, mai ales acelaşi obiect sau același model. Dar cum 
poate fi așezat simultan acelaşi model în faţa siin spatele 
geamului? De exemplu, el poate fi fotografiat mai intii asa 
cum dorim să-l vedem, în spatele geamului, după care se 
aşază o mărire în mărime naturală în spatele geamului 
iar modelul în faţa geamului, pentru a le fotografia si- 
multan. Dacă se pune preţ pe un efect de mozaic corect, 
atunci aceasta este singura cale de urmat. Fireşte, sînt 
necesare două ședințe de lucru precum si cheltuieli pen- 
tru mărirea de mari dimensiuni la care ulterior nimic 
nu mai poate fi modificat. Operația este mai simplă dacă 
folosim o oglindă și fotografiem totul într-o singură fază. 
Pentru aceasta este nevoie de o oarecare pricepere în 
optica aplicată si de o oarecare răbdare. Cimpul imaginii 
va fi astfel împărţit încît o parte să fie ocupată de mo- 
zaic iar cealaltă parte de obiectul real. Partea reflectată 
în oglindă depinde de intenţiile motivului de realizat. 
Modelul poate fi fotografiat direct, imediat în spatele 
lui aflindu-se sticla jivrată, iar în spatele sticlei oglinda 
în poziţie înclinată; deci imaginea-mozaic este reflectată 
în oglindă. La fel, modelul poate fi aşezat în spatele stl- 
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clei jivrate şi poate arăta în oglindă partea ascunsă pen- 
tru obiectivul aparatului fotografic. Partea reflectată în 
oglindă va avea întotdeauna o formă mai mică; în gene- 
pal se va folosi un obiectiv cu o distanţă focalä mai 
lungă, pentru a limita cît mai mult diferenţele de mă- 
rime. Se pot însă crea $i efecte suplimentare cu ajutorul 
unor obiective superangulare. 

Din cauza esalonärii în adincime a unor astfel de 
imagini prin sticlă jivrată și oglindă, de cele mai multe 
ori este necesar să se diafragmeze puternic; bineînţeles 
la reglare planul de punere la punct va fi situat aproape 
de obiectul fotografiat direct, putindu-se atribui imaginii 
din sticla jivrată ceva mai multă neclaritate. 

Rezultate bune se pot realiza la fotografiile executate 
prin sticlă jivrată, folosind aureolări realizate cu ajuto- 
rul unor obiective speciale sau cu ajutorul unor lentile 
adiţionale, mai puţin costisitoare. Evident că aureolarea 
nu trebuie să degenereze în „spălăcire“ şi să arate obiec- 
tivele aşezate în faţa sticlei jivrate la fel de neclare ca și 
imaginea fotografică prin geam. 


3. Pendulul luminos 


Fiziograma sau fotografierea pendulului luminos este 
o metodă care necesită un minim de cheltuieli de inves- 
tiii: un fir, o lanternä de buzunar, un aparat fotografic 
şi o cameră întunecoasă. Procedeul constă în fotografierea 
fasciculului luminos emis de o lanternă de buzunar, atîr- 
 natá de plafon. 

Lanterna nu trebuie să lase să treacă decit un fasci- 
cul îngust de lumină, din care cauză este necesar să se 
reducă la 3 sau 4 mm orificiul ei folosind hîrtie neagră. 
Lanterna va fi atîrnată de un fir prins de plafon, dis- 
tanta lanternă-plafon fiind de circa 1 m (fig. 19). 

Nu se recomandä folosirea unei lämpi bransatä la 
retea, deoarece ea se alimenteazä cu curent alternativ, 
care nu va permite să se obțină pe negativ o linie con- 
tinuă, ci numai o serie de linii punctiforme. 

. Aparatul se așază pe pardoseală, în direcţia lanternei, 
la o distanţă minimă de 1,5—2,5 m, in funcţie de focala 
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obiectivului gi amplitudinea traicctorici pendulului. Apa- 
 palul rămîne cu obturatorul deschis în timpul oscilatici 
pendulului, Timpul de expunere variază de la 20 la 40 s, 

Orientativ, se poate preciza că, pentru un film de 

20 DIN cu o baterie de 4,5 V gi cu un diametru al ori- 

ficiului lămpii de 3 mm, timpul 

Plafon de expunere este de 20 s, pentru 
| o diafragmă de 68. 

Existá o serie de variante 
ale metodei pendulului lumi- 
nos, care permit să se obțină 
rezultatele cele mai neastep- 
tate. 

— pendulul poate fi execu- 
tat dintr-un fir simplu, însă 
amplitudinea oscilaţiilor  de- 
pinde de lungimea lui. Lampa 
poate executa o serie de mis- 
cári de du-te-vino într-o direc- 
ție si apoi în cursul altei expu- 
neri, o mişcare perpendiculară 
Sti la prima. În timpul schimbării 
erorilor direcţiei, obiectivul va ii aco- 

Pardosea perit cu un carton negru; 
Fig. 19. Pendulul luminos. — mişcarea poate fi circu- 
larä, obtinindu-se o spirală; 

— combinarea mișcării de du-te-vino cu cea circu- 
larä; 

— firul, în loc să fie simplu, poate avea forma de Y. 
cele două extremităţi ale sale fiind agätate de plafon; 

— un braţ al Y-ului este mai lung decit celălalt; 

— braţul mai lung al Y-ului, unit cu un fir pe care 
operatorul îl trage în cursul unei fracțiuni din timpul 
de expunere, pentru a îndepărta lampa de aparat şi de 
a da o mai mare adincime imaginii; 

— firului i se poate imprima în prealabil o mișcare 
de torsiune datorită căreia el se desfăşoară în timpul 
expunerii; | 


— se pot atirna două sau trei lămpi una lingă alta; 
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— lampa poate fi prevăzută cu o greulate, mişcarea 
pendulară fiind diferită. 

În timpul acestor operaţii aparatul rămine fix, însă în 
acest caz sint posibile diferite variante: | 
— unghiul de fotografiere nu mai este vertical ci 
oblic; | 

— combinarea unghiului vertical cu cel oblic (prin 
supraimpresiune); 

. — aparatul este plasat pe un element mobil, (platoul 
“unui picup, tren electric) aşezat sub pendulul în mișcare; 

— aparatul este îndreptat înspre o oglindă plană sau 
concavă, care reflectă lumina lămpii; 

— aparatul este atirnat de fir la 2 m distanţă de 
lampă. Două oglinzi plane aşezate la 45° vor reflecta 
lumina pendulului înspre aparat. 

În sfirsit, în laborator, mai sint posibile o serie de 
variante în funcţie de imaginaţia fotografului: 

— copie normală a unui negativ; 

— combinarea în rama port-negativ a aparatului de 
mărit, a două negative diferite; 

— executarea pe un film liniar a unui diapozitiv care 
va da la copierea pe hirtic o imagine inversatä; 

— combinarea liniilor obţinute cu un negativ oare- 
care: portret, peisaj, imagine solarizată etc. 


4. Fotografierea cristalelor 


Varietatea aspectelor si a culorilor, permanenta fan- 
tezie în formarea sau dispariţia unui cristal ne conferă 
imagini pe care numai natura le poate crea şi care pot 
furniza fotoprafului cu imaginaţie, posibiltäti infinite de 
creaţie. Ele pot constitui mijloace eficiente pentru a in- 
troduce într-o fotografie elemente de surpriză, de şoc, 
de grotesc sau de frumuseţe neașteptată. 

La fotografierea cristalelor şi a fenomenelor legate de 
apariţia, existenţa şi dizolvarea lor, se urmăreşte sd sc 
redea imaginea lor la dimensiuni cit mai mari, cît mai 
bogate în culoare. Pentru aceasta, aparatul de fotogra- 

fiat trebuie să se apropie cit mai mult de subiect, să 
exploreze dimensiuni milimetrice şi centimetrice. 
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Fotografierea cristalelor se realizează prin procedee 
cunoscute ca: fotografierea la mică distanţă, macrofoto- 
grafierea sau microfotografierea. 

Farmecul imaginilor obţinute este determinat de 

măestria cu care știm să evidenţiem formele si efectele 
cristalelor. 
- Natura surselor de lumină, geometria de iluminare, 
culoarea luminii si modalitatea de expunere, sînt prin- 
cipalele mijloace cu care fotograful îşi poate crea expre- 
sivitatea imaginii. 

În acest sens se recomandă folosirea becurilor de vol- 
taj scăzut: 6—12 V; 15—50 W. Ele au dimensiuni reduse, 
ceea ce permite introducerea lor în dispozitive auxiliare 
(reflectoare) şi asigură un control mai precis al geome- 
triei de iluminare. 


Prin metoda iluminărilor succesive se poate folosi o 
singură sursă cu bec de joasă tensiune. 

Timpul de expunere de bază se determină prin meto- 
dele obișnuite, respectiv cu exponometrul şi apoi va îi 
mărit corespunzător cu extensia utilizată. 

Lămpile cu fulger electronic, deși sînt mai greu de 
controlat sub aspectul geometriei de iluminare, ele per- 
mit o diafragmare mai puternică a obiectivului gi asigură 
o claritate și o profunzime mai bună a imaginii. 

În acest caz, este posibilă alegerea timpului de ex- 
punere dorit şi a diafragmei, care să prezinte cea mai 
mare claritate, ca şi alegerea expunerii prin reglarea in- 
tensitätii de iluminare a subiectului prin deplasarea 
lămpii fulger la distanţă sau cu ajutorul unor filtre gri 
neutre, aşezate în calea fulgerelor. Cu ajutorul micro- 
scopului se pot înregistra fenomene și forme din lumea 
cristalelor, care cu ochiul liber nici nu pot îi distinse. 

Microfotografierea cristalelor se face după tehnica 
descrisă în altă broşură apărută în colecţia Foto-Film. 
Utilizarea ingenioasă a filtrelor poate da microfotografiei 
o notă mai accentuată de efect. 

Filtrele se aleg ţinîndu-se seama de culoarea subiec- 
tului si de efectul care-l urmărim. Se pot folosi în acest 
scop orice tip de filtre de orice culoare. 
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Poate cele mai interesate efecte ale microfotogratici 
cristalelor se obţin cu filtre de polarizare a luminii. 

Microscopul, în acest caz, este echipat cu doi nicoli 
sau două plăci polaroid; primul nicol (sau polaroid) po- 
larizează lumina care se transmite asupra cristalelor, iar 
cel de-al doilea nicol (dispus între obiectiv și ocular) ana- 
lizează lumina transmisă de la cristale. 
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Trucaje realizate in laborator 


1. Redarea mișcării in laborator 


Fotograful are posibilitatea să creeze în laborator o 
neclaritate de mişcare de diferite tipuri. 

 Neclaritate filatá. Este una din tehnicile cele mai sim- 
ple, care se apropie oarecum de metoda folositá de dese- 
natori. Ea constă în efectuarea unei proiecţii de mărire 
si în deplasarea înceată a hirtiei sensibile în timpul ex- 
punerii. Pentru a obţine un efect total de filare sînt ne- 
cesare cîteva precautii. Scopul urmărit constă in a da o 
impresie de mişcare unui obiect imobil, deja fotografiat. 
Dacă planul posterior care a fost înregistrat în această 
imagine în cursul fotografierii, este prea clar, nu-l vom 
putea izola de obiect în timpul copierii. La fel ca şi su- 
biectul principal, planul posterior va apărea si el filat. 
iar imaginea în ansamblul ei va dao impresie confuză de 
neclaritate de mișcare, Este deci necesar să se izoleze 
subiectul principal, să se detaseze net de decor. Cea mai 
bună metodă constă în a ţine seama de acest lucru în 
timpul luării imaginii și de a alege o valoare mare a dia- 
fragmei, lucru care va lăsa fondul incert. Dacă este vorba 
de o fotografie de studio se poate alege un fond neutru, 
gri sau alb. O altă metodă prevede ca, plecînd de la un 
negativ oarecare, să se trateze imaginea prin copieri in- 
termediare pe film contrast sau, în caz extrem, să se aco- 
pere cu goasä tot ce nu ţine de subiectul principal. 
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Se va proiecta apoi pentru mărire negativul repre- 
zentind subiectul care trebuie să fie redat în mișcare. 
Se execută o primă expunere normală, după care hirtia 
este deplasată lent, fără întreruperi. Această deplasare 
se face în sensul mişcării. 

Efectul G. Americanii numesc această tehnică „G- 
Efect“, litera G simbolizînd prin forma sa, mișcarea cir- 
culară care se dă imaginii. În realitate este vorba de un 
efect de fals relief, însă, în loc să se utilizeze un film 
pozitiv şi unul negativ, se folosesc două filme negative 
ale aceluiaşi subiect. Iată detaliat operaţiile de executare: 

1. Pentru a obţine o mişcare rotativă, un negativ nor- 
mal serveşte drept punct de plecare. De pe acest negativ, 
se execută prin copiere de contact sau optică, reîn- 
cadrată, un diapozitiv în semitonuri, pe film ortocromatic. 

2. De pe diapozitivul obţinut se execută din nou pe 
film de mare contrast, două negative identice ca dimen- 
siuni și valori. 

3. Aceste două negative vor fi apoi suprapuse, fă- 
cîndu-le să se rotească uşor unul asupra celuilalt, pentru 
a obţine efectul de „ciclon“; fixate cu o bandă adezivă, 
ele vor permite apoi obținerea copiei definitive. 

Efectul de zăpadă. După ciclon, zăpada! Urmarea este 
logică. Este cunoscut faptul că un efect de zăpadă poate 
fi obţinut fotografiind pe un fond negru mat, cristale de 
sare iluminate razant. În cursul luării imaginii aparatul 
se mișcă foarte ușor, oblic. Copia definitivă se obţine 
prin suprapunerea a două negative, a celui care repre- 
zintä zăpada si a negativului care reprezintă scena care 
trebuie „înzăpezită“, | 
| Există însă gi o altă metodă la fel de interesantă, dar 

mai usor de executat. La aparatul de mărit se proiec- 
 teazá negativul scenei care ne interesează şi apoi se in- 
terpune între obiectiv şi rama de mărit, o placă mare de 
sticlă, pe care au fost împrăștiate cristale de sare. Foaia 
de hîrtie sensibilă este aşezată în mod obișnuit în ramă, 
. după care se expune, în timp ce placa de sticlă execută 
. 0 mişcare oblică foarte ușoară. | 
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2. Fotograma 


Se stie cá datoritá acţiunii luminii asupra materialului 
fotosensibil şi a prelucrării chimice care urmează, pe 
acesta se formează densități cu tonalitate diferită de la 
| griul deschis pînă la negrul intens. 

în cazul aceloraşi materiale gi regimuri de prelucrare, 
densitatea de înnegrire va depinde doar de durata ac- 
tiunii luminii. Obţinerea unui ton uniform pe toată su- 
prafata expusă este realizabilă dacă sursa de lumină 
difuză va fi repartizată la 90° faţă de suprafaţa materia- 
lului. Puterea sursei are o importanţă secundară si se 
poate compensa Uşor prin schimbarea timpului de expu- 
nere, iar compozitia spectralä nu are nici un fel de in- 
fluentä, deoarece se lucreazä cu un material nesensibili- 
zat cromatic. 

Drept sursä luminoasä se poate folosi orice lampä 
electricä. De exemplu, lampa de plafon din laboratorul 
fotografic, tinind seama de faptul cä, cu cit distanta ei 
de hirtia sensibilă va fi mai mare, cu atît acţiunea sursei 
de luminä va fi mai uniformä. Se pot folosi, de asemenea 
si surse directionale de luminä ale aparatelor de pro- 
iectie, la care trebuie sä se tinä seama de urmätoarele 
recomandäri: 

— este necesar sä se deregleze punerea la punct, sä 
se micşoreze intensitatea luminii şi după aceea să se cen- 
treze cu grijă; 

— este bine citeodatä să se folosească chiar diiuzoa- 
rele reţea. Toate aceste măsuri permit să se obţină 0 
lumină moale, difuză şi uniformă. 

Dacă sursa de lumină se va găsi lateral, aproape de 
hîrtie, iar razele vor face un unghi de circa 20—30° cu 
suprafaţa hirtiei, expunerea ei nu va fi uniformă, de- 
oarece fluxul luminos scade proporțional cu pătratul dis- 
tantei. În acest mod s-ar putea obţine, teoretic, o supra- 
față care va prezenta o trecere lină de la tonurile negre 
la cele gri deschis. Practic însă este mai uşor să se folo- 
sească măști simple. În acest scop, în drumul razelor în- 

spre suprafaţa hirtiei, se așază un obstacol oarecare opac, 
ca de exemplu carton, hîrtie neagră etc. Acest obstacol 
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se deplasează pentru a permite accesul luminii la stra- 
tul sensibil. Ca rezultat al acestei acţiuni, diferitele por- 
tiuni ale hirtiei vor fi luminate un timp diferit gi in con- 
secintä vor avea dupä developare densitäti diferite. Un- 
ghiul de cädere al razelor trebuie sä fie de circa 90°. 
Suprafetele in degradeu astfel obtinute, se folosesc drept 
fond pentru lucrările de grafică sau în fotomontaje, cînd 
este necesară o accentuare locală a contrastului între 
fond şi imaginea montată pe el. 


În afară de expunerea care dá o suprafatá tonală uni- 
formă sau o variaţie în degradeu a tonurilor, metoda 
poate fi folosită pentru obţinerea de pete decorative pe 
fond. Asemenea pete trebuie să aibă margini neclare, cu 
micşorarea densităţii la margine. Expunerea se execută 
cu ajutorul luminii directionale si a mästilor interme- 
diare, incluse in calea razelor de lumină. | 


Masca constă dintr-o foaie de hirtie compactă prevă- 
zutä cu un orificiu avînd configuraţia corespunzătoare 
formei necesare, însă cu dimensiuni mult mai mici decît 
această formă. O pată luminoasă pe un fond înconjură- 
tor mai închis, va necesita o placă de sticlă pe care se 
lipeste aceeaşi siluetă a imaginii. 


Golul sau silueta lipită pe sticlă trebuie să se gä- 


seascä în locurile corespunzătoare poziţiilor lor pe ma- 
terialul sensibil, iar dimensiunea mästilor trebuie să per- 
mită oprirea totală a razelor de lumină. Cu cît mästile se 
vor găsi mai aproape de sursa de lumină în timpul expu- 
nerij cu atît mai neclare vor fi marginile petei şi cu atit 
mai bine se va integra tonalitatea lor în fondul încon- 
jurátor. Printr-o vibrare uşoară a mástii in timpul ex- 
punerii, trecerile pot fi indulcite incá mai mult, iar mar- 
ginile se vor obtine aproape invizibile. 

Másti asemănătoare pot fi folosite si drept negativ in 
aparatul de mărit. Dereglarea punerii la punct depinde 
de gradul necesar de neclaritate a contururilor petel. 
„Acest tip de mască nu este atit de bun ca cel precedeni 
în ceea ce priveşte trecerile line tonale, din care cauză 
se vor folosi la configurații foarte complicate, cînd tä- 
ierea mästilor la o scară mică este greoaie şi este mult 


va 
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mai uşor să se execute siluetele in mărime naturală şi 
apoi aduse prin reproducere la dimensiunile necesare. 

Executarea fotografică a mästilor se poate folosi mai 
ales în acele cazuri cînd pata decorativă are caracterul 
unei ilustraţii în siluetă cu reducere de perspectivă. În 
asemenea cazuri este mult mai uşor să se creeze o ima- 
gine frontală şi plată, iar deformările de perspectivă să 
fie obţinute prin proiecţie. Practic, materialul se așază 
sub un unghi oarecare faţă de planul negativului mască 
sau rama de mărit se aşază înclinat. | 

Schimbînd poziţia mástilor faţă de ramă și variind 
înclinarea acestora, se pot obţine pete ovale și parabo- 
lice, cu o scădere simtitoare a tonalitätii în partea mai 
îndepărtată de sursa de lumină. | 

Prin combinarea expunerii repetate si a mástilor, im- 
presionarea parţială permite obţinerea pe aceeaşi foaie 
a unor pete decorative mai închise şi mai deschise în 
același timp faţă de fond. Acest lucru se obţine datorită 
folosirii consecutive a mästilor negativă şi intermediară. 
Prima, alcătuită dintr-o pată opacă pe un fond transpa- 
rent va permite obţinerea unei impresionări generale si 
a unei pete deschise cu margini neclare, corespunzä- 
toare siluetei. 

După aceasta, între obiectiv şi ramă se include o 
mască intermediară, prin golul căreia se va obţine, folo- 
sind o a doua expunere pe acelaşi material, o pată deco- 
rativă neagră. 

Suprapunerea parţială a acestor impresionări va da 
o nouă densitate care se deosebeşte atit de pată cit si de 
fond, lucru care contribuie la îmbogățirea gamei tonale. 


Metoda impresionării totale sau parţiale se foloseşte 
doar pentru obţinerea fondurilor decorative. Folosind 
însă, mijloacele tehnice care stau la baza ei și introdu- 
cînd noi elemente și operaţii se poate trece uşor la lu- 
crări mai complicate. 


Din experienţa cu masca intermediară se cunoaşte că 
cu cît aceasta se va găsi mai aproape de ecran, cu atit 
mai delimitate vor fi contururile petelor obţinute. Dacă 
o asemenea mască este aşezată direct pe materialul sen- 
sibil, contururile petelor vor fi perfect delimitate, iar ex- 
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punerea se aseamănă cu 0 copiere obișnuită de contact. 
Acelaşi lucru se obține dacă în locul măștii cu decupări 
se va folosi o sticlă pe care s-a lipit o siluetă opacă. 
Stratul de emulsie acoperit de către această mască nu 
va fi expus la lumină si va da o porţiune albă bine de- 
limitată pe un fond gri sau negru. Masca poate fi înlo- 
cuită prin orice obiect opac, iar pe hirtie se va obţine o 
pată albă care repetă configuraţia acelei suprafete a 
obiectului, care vine în atingere cu stratul sensibil si îl 
acoperă. Combinarea cîtorva obiecte de acelaşi tip sau 
de tipuri diferite, permite obținerea unor figuri geome- 
trice albe, ritmice, simetrice sau asimetrice. Deplasind pe 
hirtie, in timpul expunerii, obiectul ales se poate indulci 
rigiditatea şi schematismul siluetelor obţinute. Deplasa- 
rea lină a obiectului va contribui la obţinerea unor tre- 
ceri tonale de la obiect la fond, în timp ce deplasarea în 
şocuri formează un contur în trepte, avînd suprafeţe 
bine delimitate. 

Formele volumetrice clar exprimate ale obiectului 
permit introducerea într-o asemenea compoziţie plată a 
unei imagini tonale şi grafice. În acest scop se va folosi 
o iluminare laterală dirijată, datorită cărui lucru în afară 
de suprafaţa protejată împotriva luminii, pata obţinută 
va fi parţial acoperită de umbra care cade pe ea, densi- 
tatea căreia pe pozitiv va fi mai mică decit cea a fon- 
dului expus. Valoarea tonală a unei astfel de umbre si 
gradul de precizie a marginilor se reglează prin deplasa- 
rea sursei de lumină. Cu cît sursa de lumină va fi mai 
departe gi unghiul dintre razele de lumină şi materialul 
sensibil mai mic, cu atît umbrele vor fi mai întinse si cu 
atit mai mult se măreşte gradul de neclaritate. Tonali- 
tatea expunerii poate fi schimbată cu ajutorul unei su- 
prafete reflectante albe, așezate în partea opusă surse: 
de lumină. | 


„Umbre laterale în formă de evantai se pot obține 
prin rotirea ramei de mărit în timpul expunerii, tì 
jurul centrului reprezentat prin obiectul în cauză, Nu se 
exclude, într-un asemenea caz, nici folosirea concom!- 
tentă a mästilor intermediare sau a celor montate 1m 
sursa de lumină. | 
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O. varietate bogată tonală se poate obţine dacă în 
loc de obiecte opace se vor folosi medii translucide sau 
transparente. 

Acest lucru poate fi ilustrat foarte uşor prin folosirea 
obiectelor de sticlă prevăzute cu suprafeţe curbe şi sfe- 
rice, sau a cristalelor șlefuite. Razele care cad pe acestea 
vor fi parţial reţinute şi refractate, formînd pe stratul 
fotosensibil modele şi pete grafice foarte frumoase, în 
cazul in care se foloseste lumina dirijată, îndreptată sub 
un unghi ascuţit. 

Obiectele translucide sau transparente folosite nu 
trebuie să se găsească obligatoriu pe materialul sensibil. 
Ele se pot așeza pe plăci auxiliare de sticlă, montate dea- 
supra ramei de mărit şi folosite drept măști interme- 
diare. Schimbind distanţa dintre sticlă şi materialul sen- 
sibil, precum si direcţia iluminárii, se pot obţine diferite 
contururi ale obiectelor precum şi jocuri mai complexe. 

Acest plan auxiliar de sticlă permite folosirea pen- 
tru expunere chiar și a mediilor semilichide sau lichide: 
vaselină, glicerină, apă etc. 

Fisiile de vaselină formate pe sticlă cu ajutorul unui 
tampon de vată, vor da un fond decorativ moale, care 
dă impresia de urme de pensulă, în timp ce picăturile de 
glicerină sau ,,bältoacele“ de apă vor imita picăturile de 
ploaie și scurgerile. Curentul de aer obţinut de la un 
ventilator îndreptat în timpul expunerii înspre apa văr- 
sată pe sticlă, contribuie la obţinerea de ondulatii. Dacă 
acest mediu lichid nu va putea să asigure, din cauza 
unei transparente prea mari, un contrast suficient, în 
lichid se pot adăuga coloranţi de anilină actinici pentru 
materialul sensibil folosit: galben deschis, verde, roz etc. 

În unele cazuri se recomandă folosirea combinată a 
obiectelor transparente şi opace. Obiectele opace pot 
servi pentru obţinerea unei pete de lumină si a desenu- 
lui de bază, iar cele transparente pentru obţinerea fon- 
dului decorativ general. 

„În sfîrşit, ca şi în cazul expunerilor obişnuite, se 
poate folosi o expunere multiplă. Metoda permite şi ob- 
ținerea unor siluete în planuri multiple. Ea se bazează 
pe „descărcarea“ consecutivă a materialului sensibil, de 
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„obiectele opace folosite în acest scop, rezultatele fiind 
mai bune în cazul folosirii unei lumini dirijate. Din 
unct de vedere tehnic, această imagine se construieşte 

principiul repartizării, în planuri diferite, a obiecte- 
lor. Materialul sensibil este acoperit cu o sticlă curată 

care se repartizează acele elemente care vor trebui să 
apară în viitoarea imagine albe, cu contururi bine deli- 
mitate, formînd un fel de primplan al imaginii. Pe dea- 
supra se aplică cea de-a doua sticlă, peste care se pla- 
sează obiectele celui de-al doilea plan si apoi încă o 
sticlă cu obiectele mai îndepărtate sau obiecte de fond. 

Numărul unor asemenea trepte depinde de caracterul 
imaginii şi de obicei nu este mai mare de trei. 

Prima expunere generală se execută folosind absolut 
toate obiectele. Aceasta dă un fond gri deschis, pe care 
apar siluete albe. Claritatea contururilor acestor siluete 
va fi diferită, contururile formate de obiectele așezate 
pe prima sticlă şi prin urmare mai departe de materia- 
lul sensibil fiind cele mai puţin clare. Apoi, fără să se 
deranjeze repartizarea în planuri a obiectelor, sticla su- 
perioară este eliberată de obiectele ce se găsesc pe ea, 
după care urmează 0 a doua expunere, de asemenea, des- 
tul de scurtă. 

Ca rezultat, fondul general va căpăta o densitate mai 
mare (datorită dublei expuneri) iar porțiunile acoperite 
în timpul primei expuneri vor deveni gri deschis, avînd 
aproximativ aceeaşi tonalitate pe care a avut-o fondul în 
urma primei expuneri. Siluetele obiectelor de pe prima 
si a doua sticlă vor rămîne însă complet albe. Îndepăr- 
tind apoi sticla superioară de acoperire, precum şi obiec- 
tele de sub ea, se execută cea de-a treia expunere în 
urma căreia fondul va deveni încă mai închis, iar silue- 
tele din planul superior își vor închide culoarea, pe cînd 
cele din planul mijlociu vor căpăta o nuanţă gri deschis. 
Cu acestea se termină toate operaţiile de expunere mul- 
tiplă; după developare se obţine o imagine alcătuită din- 
tr-o combinație de siluete avînd trei tonalități diferite, 
albă, gri deschis si gri închis, precum si trei contururi 
cu un grad diferit de claritate, un contur precis pe alb, 
unul mai puţin precis pe gri deschis si unul imprecis pe 
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i mai închis. Fondul general va fi mai dens decit 
cel al siluetei gri închis. Deoarece în această compoziție 
fondul mai închis al siluetelor va fi însoțit întotdeauna 
de o lipsă de claritate tot mai accentuată a contururilor, 
se obţine impresia de relief si de adincime. Aceste im- 
presii se accentuează in acele porțiuni în care a avut loc 
suprapunerea obiectelor repartizate, în timpul expunerii 
în diferitele planuri. În primul plan vor apărea siluetele 
albe şi clare, după ele, siluetele gri deschis mai puţin 
clare şi, în sfîrşit, în ultimul plan vor rămîne siluetele 
mai închise si mai neclare. 

Aceste exemple nu epuizează toate mijloacele și me- 
todele fotogramelor. 

În încheiere, cîteva recomandări: 

Prima se referă la materialul fotosensibil: hirtia foto- 
grafică. Imaginile obţinute prin metoda fotogramelor pot 
fi împărţite în două categorii: imagini tonale şi imagini 
liniare. Acest lucru stă la baza alegerii corecte a con- 
trastului hirtiei. Avînd în vedere faptul că în cazul ima- 
ginilor tonale o importanţă considerabilă o are gama bo- 
gată de nuanţe se vor folosi hirtiile cu gradatia normal 
sau special. Hirtiile contrast şi foarte contrast se vor fo- 
losi numai pentru fotograme liniare. 2 

Restul recomandărilor au un caracter general. Ele se 
referă la necesitatea executării unei schiţe prealabile şi 
la luarea în consideraţie a acelor iluzii optice, ignorarea 
cărora duce la rezultate negative. 

Recomandările generale au, totuşi, o importanţă deo- 
sebită, datorită faptului că procesul de obţinere a ima- 
ginii, bazat pe folosirea tehnicii fotografice, are un carac- 
ter ascuns in majoritatea etapelor sale. Intr-adevär, re- 
zultatele se pot vedea numai dupä developarea probelor, 
cind executarea schimbärilor necesare este sau imposi- 
bilă sau foarte grea. De aici reiese necesitatea cunoaş- 
terii greşelilor care pot apărea. 

„Este clar că în cazul unor fotograme generale sau 
primitive schiţele nu sînt necesare. Ele nu sint obliga- 
torii nici acolo unde, sub protecţia unor filtre inactinice, 
pe materialul fotosensibil, se așază diferitele obiecte 
sau se determină direcţia şi unghiul razelor de lumină 
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precum şi formarea umbrelor. În cazul unor lucrări mai 
complicate, la care se folosesc măști sau citeva expuneri 
parțiale pe aceeaşi suprafaţă, schița devine absolut ne- 
cesară. 

Schița nu se limitează numai la determinarea com- 
poziţiei generale, ci necesită o precizare clară a reparti- 
zării tuturor componentelor pe suprafaţă, a raportului 
lor tonal si, în afară de aceasta, executarea probelor foto- 
grafice necesare. Schița poate fi executată sau cu creion 
moale pe hîrtie albă sau cu creion alb pe hirtie neagră. 
Din punctul de vedere al dimensiunilor, schiţa trebuie să 
fie asemănătoare materialului fotosensibil, iar în timpul 
aşezării mästilor să servească împreună cu filtrul inac- 
tinic, drept protecţie pentru acesta. Portiunile albe dese- 
nate cu creionul sau decupate din hirtia albă si lipite pe 
fond negru, servesc foarte bine pentru orientare. Aceste 
schiţe pot fi folosite si la fotomontaje. 


| Probele fotografice sint obligatorii deoarece numai 
' prin examinarea lor se poate găsi tonalitatea necesară. 
Tehnica expunerii probelor este cunoscută, fiind cea 
obișnuită. Trebuie numai să se ia în consideraţie faptul 
că, suprafaţa probelor trebuie să fie egală cu cel puţin o 
pătrime din suprafaţa totală a imaginii, deoarece apre- 
cierea tonului pe o probă redusă ca dimensiuni poate 
denatura mult realitatea. 
Developarea probei trebuie să fie dusă pină la sfîrşit. 
Probele nedevelopate total, cu toate că pot avea la 
prima vedere tonul dorit, vor avea în realitate densitatea 
mai mică în lumina reflectată. Neuniformitatea grosimii 
stratului de emulsie are şi ea importanță. În afară de 
aceasta nu este de loc uşor ca pe baza unei probe insu- 
. ficient developate să se obţină un rezultat asemănător la 
. eopia finală, 
În cazul expunerilor multiple şi la lucrările bazate 
„pe gradatii tonale, probele de hîrtie se vor aşeza 1n por- 
iunile care cuprind toate aceste elemente $i ma! ales în 
porțiunile de trecere a tonurilor sau a contururilor neclare. 
Lucrările cu expuneri multiple impun executarea de 
Probe consecutive multiple. Cu excepţia primei probe, 
. toate celelalte se vor expune nu pe un material nou, € 
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pe un material expus în prealabil. Practic, acest lucru se 
execută astfel: materialul expus prima dată se împarte în 
cîteva bucăţi. Prima se developează şi se apreciază den- 
sitatea fondului sau a porțiunii necesare. Dacă densita- 
tea nu este suficientă ea poate fi mărită printr-o expu- 
nere suplimentară. După obţinerea densitätilor dorite, 
bucata de probă rămasă se foloseste pentru cea de-a 
doua, a treia expunere etc. 

Repartizarea diferitelor componente determinată cu 
ajutorul schiţei, precum și raporturile tonale determinate 
cu ajutorul probelor, trebuie să ia în considerare acele 
iluzii optice care contribuie la denaturarea rezultatului. 
Dintre nenumărate iluzii optice, cele mai importante în 
cazul nostru, sînt cele bazate pe contraste. 

Astfel, porțiunile deschise de pe fondul închis al ima- 
ginii, vor părea mai mari, datorită acestui fond care le 
înconjură. Figurile albe geometrice, aşezate pe fond in- 
chis, vor apărea mai mari decît figurile asemănătoare, 
negre pe fond închis, cu toate că dimensiunile lor sint 
egale. 

Contrastul mai duce la iluzii privind aprecierea tonu- 
rilor. S-a constatat că strălucirea aceluiași obiect se per- 
cepe deosebit pe fonduri diferite. Astfel, figurile de pe 
un fond negru vor apărea mai deschise decit cele aşezate 
alături pe un fond neutru. 

Ca şi la alte procedee, variantele sînt numeroase: 

Fotogramă pe film. Foaia de hirtie fotosensibilă se 
poate înlocui printr-un film ortocromatic. Se vor obţine 
astfel fotograme inversate: siluete negre pe fond alb, 
prin copiere pe o hirtie fotosensibilă. 

Fotogramă combinată cu negativ. Metoda cea mai 
simplă constă în proiectarea unui negativ pe o foaie de 
hîrtie sensibilă peste care au fost aşezate mici obiecte. 
Variantă: o primă expunere normală pentru negativ, 
după care acesta se scoate din aparatul de mărit, urmată 
de o a doua expunere cu obiecte așezate în contact cu 
foaia fotosensibilă sau pe o placă de sticlă ridicată la 
cîțiva centimetri deasupra hirtiei. În acest caz, imaginea 


. din negativ nu va fi vizibilă decît în partea albă a foto- 


gramei. 
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— [luminare laterală a obiectelor. În loc să se folo- 
sească lampa aparatului de mărit se utilizează un pro- 
iector care luminează lateral obiectele. Umbrele se supra- 
pun şi dau o gamă variată de griuri. 

În sfîrşit, ca în toate tehnicile descrise în lucrarea de 
față, sînt posibile multiple combinaţii prin asocierea 
fotogramei cu alte efecte ca: solarizare, falsrelief, necla- 
ritate etc. 

O aplicare directă a fotogramei constă, în a face să 
apară pe o fotografie de noapte sau pe o copie execu- 
tată după un negativ subexpus, luna, soarele sau stelele. 
Pentru a obţine acest lucru se va decupa dintr-o foaie 
de hîrtie neagră, un disc cu diametrul de 2 cm (o cruce 
sau o stea). Această bucată de hîrtie se plasează pe o 
placă de sticlă, care se montează deasupra fotografici la 
cîțiva centimetri, pentru a obţine o imagine cu contu- 
ruri imprecise. Expunerea se face concomitent, atit 
pentru negativ cit şi pentru porţiunea decupată. 


3. Fotomontajul 


Reunirea a două sau mai multe fotografii într-o ima- 
gine fotografică, unitară din punct de vedere organic, 
poate fi realizată pe mai multe căi. Dacă această nece- 
sitate apare numai datorită unor cauze tehnice şi a fost 
prevăzută chiar în momentul luării imaginii (de exem- 
plu, fotografiile panoramice) lucrurile sînt relativ simple. 
Mai complicată ar părea tendinţa de a accentua expresia 
artistică a imaginii, prin folosirea unui cer cu nori, prin 
schimbarea totală sau parţială a fondului, prin introdu- 
cerea unui element decorativ care răspunde mai bine 
conţinutului şi ideii imaginii, însă care, din anumite mo- 
tive lipseşte în natură. Acest lucru nu este legat numai 
de mijloacele tehnice ci gi de necesitatea alegerii acelor 
componente care să nu strice caracterul realist al viito- 
„rului original fotografic. á 

În afară de combinarea unor fotografii sau îmbună- 
tätirea lor din punct de vedere artistic, devine necesar 
cîteodată, să se adauge sau să se schimbe însăşi subiectul 
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lor componente ale fotomontajului, ci 


fotografiei. Imaginea sintetică obţinută pe baza diferite- 
lor imagini parţiale, este una din metodele cele mai per- 
fectionate și complicate de fotomontaj. Realizarea începe 
întotdeauna prin rezolvarea artistică a temei, prin ale- 
gerea fotografiilor necesare şi prin executarea unei 
schiţe, care va sta la baza compoziţiei fotomontajului. 
Toate fotografiile alese, în afară de corespondenţa subi- 
ectului, trebuie să aibă aproximativ același unghi de 
poză faţă de orizont şi aproximativ aceeași iluminare. 
Etapa următoare constă în executarea unei schițe 
avînd mărimea originalului. Independent de tehnica exe- 
cutării fotomontajului, pe o asemenea schiţă de lucru, 
trebuie să fie determinate precis dimensiunile și poziţia 
tuturor componentelor imaginii. Schița se poate face cu 
ajutorul aparatului de mărit folosind negative originale 
sau contratipări. Se va începe întotdeauna cu fondul ima- 
ginii, care se proiectează si se încadrează pe o foaie de 
hîrtie în limita dimensiunilor viitorului original. Contu- 
rurile imaginii se execută cu un creion moale. Apoi, fo- 
losind această hîrtie drept ecran și schimbind în aparatul 
de mărit negativele şi scara lor de mărire, se găsesc di- 
mensiunile şi locurile tuturor celorlalte elemente, ale 
căror contururi se trasează, de asemenea, cu creionul. 
Concomitent se va indica şi tonalitatea componente- 
lor. La stabilirea acesteia trebuie să se ia în conside- 
rare nu numai particularitätile tonale ci si locul pe care 
fiecare component trebuie să-l ocupe în fotomontaj. 
Această necesitate este impusă de faptul că, la obtine- 
rea unei noi imagini fotografice, pe lîngă perspectiva li- 
niară, o importanţă la fel de mare o are și perspectiva 
tonală, adică, diferenţele de strălucire a obiectelor care 
se găsesc în prim plan, în planul mijlociu şi în planul 
posterior. 
Schița va fi folosită atît pentru pregătirea fotografii- 
t si la asamblarea 
lui. Schița permite obţinerea unui control al perspecti- 
vei. Deoarece coincidenta precisă a unghiurilor de foto- 
grafiere, mai ales dacă imaginile au fost luate in timp 
diferit, în locuri diferite, cu obiective si de la distante 


diferite, nu poate fi obţinută, este necesar să se găsească 
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un punct de fugă comun, adică, să se construiască corect 


perspectiva liniară. 


Pe baza schiţei se determină metoda de execuţie a 


fotomontajului precum si toate 
cesare. 


lucrările pregătitoare ne- 


Din punctul de vedere al tehnicii de execuţie a foto- 
montajului se deosebesc două grupe principale: fotomon- 
tajul mecanic si fotomontajul optic. 

Aceste tehnici impun cunoasterea executärii copiilor, 
a finisärilor si a lucrärilor de reproducere. 

Din punct de vedere calitativ, rezultatele cele mai 


bune le dä metoda opticä. 


Fotomontajul mecanic. Metoda fotomontajului mecanic 


constä in täierea, ajustarea Si 
ritelor imagini fotografice. In 
foloseşte aşa-numitul original i 
şează. 


lipirea combinată a dife- 
majoritatea cazurilor se 
ntermediar, care se retu- 


Numai după reproducerea lui, după înlăturarea urme- 


lor de lipire şi după retuş se p 
folosibilă. Operatiile necesare 
grafiilor şi lipirea lor. Copiile 


oate obţine o reproducere 
constau în tăierea foto- 
destinate tăierii trebuie 


să fie întotdeauna executate pe hirtie subţire, pentru a 
nu da un relief prea vizibil al componentelor. 


Tăierea se face cu cuțitul 


sau foarfeca. Cutitele se 


vor folosi în cazul liniilor drepte, a liniilor cu curbe line 
şi a componentelor cu unghiuri ascuţite. Se recomandă 
folosirea bisturiurilor chirurgicale de dimensiuni reduse, 


ca de exemplu a celor folosite 


pentru intervențiile oftal- - 


mologice. Bisturiurile trebuie să fie bine ascuţite şi foarte 
fine pentru a nu strica emulsia. Muchia tăietoare a bis- 
turiului trebuie să facă un unghi obtuz cu suprafata 
copiei, pentru a obţine o täieturä înclinată înspre suport 


(fig. 20). 


Pentru a obţine o bună tăietură, pozitivul trebuie 


așezat pe o suprafaţă netedă si 


tare ca de exemplu sticlä, 


placă metalică sau carton dur, deoarece altfel, täietura 


se va obţine scămoșată, avînd 


stratul de emulsie stricat. 


Foarfecele pentru tăierea componentelor trebuie să 
aibă dimensiuni reduse şi să fie obligatoriu drept, pre- 


ferindu-se foarfecele chirurgica 


5 — Efecte şi trucaje fotocinematografice vol. 


] cu virfuri ascuţite. Mu- 


- 
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chia táietoare trebuie să fie bine ascuţită si șletuită, iar 


jocul dintre lame înlăturat total. Foarfecele se ţine ca si 
cuțitul, inclinat intrucitva înspre suportul fotografiei. 
Chiar dacă se respectă condiţiile de mai sus, margi- 


nile componentelor lipite se vor ridica deasupra planu- 


Tärielurd inclinata 


ca E 
JH 
Componenla Kgrlà 
AT 
TET LU 
Türetura dreaplă 
TTA 


Fig. 20. Tăierea si lipirea compo- 
nentelor. 


lui general, dind un relief nedorit. Pentru reducerea la 
minim a acestui relief componentele se aşază cu emulsia 
pe o sticlă şi cu un bisturiu subțire ascuţit, se înlătură 
o parte din suport, astfel ca grosimea acestuia să se mic- 
soreze treptat între margine. 

Pentru lipirea componentelor pregătite astfel se re- 
comandă folosirea cleiului de cauciuc, care nu provoacă 
ondularea componentelor, permite deslipirea şi deplasa- 
rea uşoară a acestora, în caz de nevoie, fără nici un fel 
de repercusiuni asupra componentei sau a fondului, nu 
strică retusul, nu murdăreşte, iar urmele de clei pot fi 
ușor îndepărtate cu degetul sau cu o gumă moale. 

La început se aplică un strat subţire de clei pe am- 
bele suprafeţe, care se lasă să se usuce timp de circa 
3 min; operaţia se repetă după care pelicula de cauciuc 
formată se acoperă cu un al treilea strat de clei. Se va 
avea grijă ca stratul de clei să tie uniform aplicat. 

Componentele așezate la locurile lor se acoperă cu 0 
hîrtie curată, de preferință celofan sau calc gi cu mina 
sau cu o cîrpă se freacă de la centru spre margine. După 
aceea, marginile se freacă cu unghia sau cu un betisor, 
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pentru ca să intre în grosimea fotografiei folosite drept 
fond. Imaginea lipită se usucă, după care se curăţă de 
resturile de clei. | 

. Exemplu cel mai simplu de fotomontaj mecanic este 
asamblarea panoramelor. Ea se reduce la reunirea íngri- 
jitá a mai multor copii, avind aproape aceleaşi calităţi 
fototehnice, deoarece reprezintă fragmentele unei singure 
imagini si au aceleaşi dimensiuni, scară de redare, per- 
spectivă, iluminare, tonalitate şi contrast. 

Pentru executarea unui bun fotomontaj se va începe 
întotdeauna cu fondul imaginii, important pentru deter- 
minarea tonalitätii si a contrastului componentelor care 
se montează pe el. Copierea fondului se poate face 
printr-un filtru DUTTO sau cu o ușoară neclaritate, lu- 
cru care va permite accentuarea impresiei de reliei a 
imaginii. Executarea celorlalte imagini se va face de pre- 
ferintä după ce imaginea de fond va fi uscată si lipită 
pe o plansetá. În acest caz, fondul împreună cu schiţa de 
lucru pot fi folosite drept ecran, în vederea determinării 

gamei tonale a copiilor care urmează a fi folosite. 

În timpul retusului se acordă o deosebită importanţă 
legăturii tonale dintre componentele lipite şi porțiunile 
de fond din jurul acestora. Tendinţa de a înlătura în 
această etapă urmele de contururi duce adesea la rezul- 
tate negative. Ele pot fi uşor îndepărtate prin retus, 
după reproducerea montajului şi executarea unei copii 
de lucru. În timpul reproducerii, originalul retusat tre- 
buie așezat astfel încît lumina să fie îndreptată de-a 
lungul portiunilor celor mai vizibile de lipire. 

Fotomontajul optic. Muchiile decupate constituie în 
fotomontajele mecanice un lucru esențialmente ,nefoto- 
grafic“ avînd efectul unor elemente străine, abstractie fá- 
cînd de faptul cá ansamblul are un aspect primiüv, de 
surogat. 

= Fotograful de specialitate în loc să realizeze asemenea 
combinații prin montaj mecanic, cu foarfeca, le poate 
realiza prin „montaj optic“, folosind în acest scop expu- 
nerea mai multor imagini pe acelaşi strat sensibil (ex- 
punere multiplă). Există două posibilități: expunere mul- 
tiplă pe stratul fotosensibil negativ si expunere multiplă 
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la mărire pe hirtia fotografică. Montajul optic realizat 
în timpul măririi are la rîndul său două variante: expu- 
nerea celei de-a doua componente pe o parte rămasă 
neexpusă a primei componente, permitind eventual ca 
ele să se întrepătrundă cu margini care se pierd şi reu- 
nirea a două componente, cu margini precise fără nici o 
trecere de la o imagine la alta, cu ajutorul unei măști de 
acoperire si a unei contramästi. 

Montajul optic pe negativ oferă şi el două posibilităţi: 
efectuarea expunerilor pe un strat comun sau pe diferite 
straturi care sînt suprapuse apoi, în vederea măririi, 
unele peste altele în mod corespunzător. 

Premizele care determină tehnica ce trebuie aleasă 
depind de valorile necesare ale tonalitätii. Nu se poate 
imagina prin expunere ceva, care urmează să räminä net 
şi clar vizibil, decît în părţile rămase neexpuse sau 
aproape neexpuse ale stratului sensibil. 

De aici rezultă că părţile luminoase ale imaginii nu 
se pot expune decit prin includerea lor în stratul sensi- 
bil negativ (si anume în locurile in care acesta a rămas 
neexpus) şi că părţile întunecate ale imaginii nu pot fi 
incluse prin expunere în părţile rămase luminoase ale 
imaginii, decît în cadrul procesului pozitiv, deci în timpul 
măririi. Să facem deci deosebirea dintre montajul optic 
în negativ si montajul optic în pozitiv. Pentru reuşita 
unor asemenea montaje optice este nevoie de o idee rea- 
lizabilă şi de o proiecţie exactă. Nu poate lipsi în această 
ocazie şi o schiţă precisă iar acumularea unei experienţe 
este neapărat necesară. 

Montajul optic în negativ. Întrucît în acest scop tre- 
buie întocmită o schiţă pe calc care se aplică sau se li- 
peste pe geamul mat al aparatului fotografic pentru a 
fixa limitele celor două sau mai multe expuneri, se va 
lucra cu atit mai exact cu cit formatul imaginii este mai 

mare. Se recomandă să se folosească cel puţin formatul 
9X12 cm, pentru a lucra cu oarecare siguranţă. Fiecare 
expunere în parte trebuie să dea aceleași înnegriri $1 gra- 
datii şi trebuie să se situeze precis în interiorul limitelor 
fixate. Ele se pot uneori suprapune puţin în zonele cu 
expunere mai redusă, lucru care produce în general 9 
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impresie de autenticitate. Părţile cele mai importante ale 

imaginii, care sint deci si cele mai luminoase şi contin 
 esentialul, trebuie să fie însă absolut clare şi nu vor îi 
intersectate de alte lucruri. 

Această tehnică se simplifică dacă fotografiile se ex- 
pun separat pe diferite filme, bineînţeles cu un suport 
cît se poate de subţire, pentru ca ele să poată fi supra- 
puse în timpul măririi. În acest caz, fiecare expunere se 
poate ajusta la suprapunere cu o precizie şi mai mare 
şi, în afară de aceasta, există posibilitatea îndepărtării 
părţilor nedorite ale imaginii cu ajutorul soluţiei Farmer. 

Totuşi, fiecare parte de expus trebuie aşezată în ca- 
drul imaginii exact în porţiunea în care trebuie să apară 
în ansamblu. Ceva mai multă libertate în asamblare se 
capătă dacă obiectele se fotografiază la scară mai mică 
decât de obicei, räminind deci mai mult spaţiu gol în ju- 
rul obiectelor. 

“în ambele cazuri este necesar să se lase la fiecare ex- 
punere părţi neexpuse ale imaginii, necesare pentru exe- 
cutarea expunerilor ulterioare. Aceasta înseamnă supra- 
fete clare, negre în imagine, deci fie suprafeţe situate 
departe înspre fond, astfel incit ele să nu fie atinse de 
lumină, fie o iluminare a obiectelor respective cu o lu- 
minä puternic dirijată, pentru ca spaţiul din vecinătatea 
obiectului să nu fie impresionat de lumina dispersată. 
Se pot folosi si măşti care se introduc într-o ramă si 
care lasă să apară cu o limitare neclară numai ceea ce 
trebuie expus. Poziţia măştii poate fi bine apreciată pe 
geamul mat, dacă pentru acest test se iluminează fondul 
. ceva mai mult, astfel încît limitele mascării să devină 
vizibile, 

Dacă este necesar, ulterior să se atenueze unele părți 
ale imaginii, de exemplu în cazul expunerii elementelor 
montajului pe diverse filme, acest lucru se poate realiza 

 8sezind filmul pe o placă de sticlă si trecînd cu atenţie 
cu o bucatä de vatä înmuiată într-o soluţie foarte slabă 
Farmer peste părţile respective, care sint apoi spălate 
. cu apă şi apoi tratate din nou. În acest caz este nevoie 
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de răbdare si indeminare pentru a nu şterge și portiu- 
nile necesare montajului. A 

Montajul optic in pozitiv. Montajul optic, la märire, la 
care pärti ale unci imagini trebuie introduse prin expu- 
nere in portiunile neexpuse la märirea celorlalte pärti ale 
imaginii, se poate simplifica dacä la cele douä sau mai 
multe fotografieri scările de fotografiere sint astfel alese 
unele faţă de celelalte încît la mărirea ambelor negative, 
scara de mărire nu trebuie modificată. Cei abili își sim- 
plifică lucrul şi mai mult, introducind cele două clișee 
unul lîngă altul pe o placă de sticlă de mărime corespun- 
zătoare în aparatul de mărit, mărindu-le apoi cu obiec- 
tive diferite. În acest caz nu este nevoie să se schimbe de 
fiecare dată negativele în vederea expunerii lor. Bine- 
înţeles că si gradatiile celor două negative trebuie să co- 
respundă, dacă nu cumva s-a intenţionat obţinerea unor 
efecte speciale, ca de pildă o parte a imaginii să fie dia- 
fană şi cu tonuri atenuate, în timp ce cealaltă să apară 
puternică si cu contraste viguroase. Dacă se urmăreşte, 
de exemplu, să se introducă într-un peisaj un prim-plan 
complet negru, nu trebuie să se ţină de loc seama de 
toate aceste reguli, căci iluminarea din plin a prim-pla- 
nului acoperă total ceea ce există în peisaj: mai întune- 
cată decît negru o imagine nu poate deveni în niciun caz. 
Acolo unde acţionează o expunere foarte puternică, alte 
impresii luminoase nu-și mai pot spune cuvintul. 

Si aici este nevoie de o schiță pentru a asigura am- 
belor expuneri poziţia corectă. În cele mai multe cazuri 
este suficient de a se introduce în rama de mărit o bu- 
cată de hîrtie pe care se desenează contururile şi apol, 
după ce s-a deplasat rama astfel încît totul să fie în 
regulă, să se schimbe această hirtie cu hirtia fotografică. 
După mărire, hirtia se scoate din ramă. Cu această ocazie 
trebuie să se marcheze fata de sus si fata de jos a hirtiei, 
căci se poate greși foarte uşor, asezindu-se hirtia pe dos. 
Se introduce hirtia cu desenul, se mută cadrul pînă ce 
partea imaginii care trebuie introdusă prin expunere se 
situează înăuntrul limitelor sale şi se schimbă din nou cu 
hirtia care a fost expusă deja o dată, în vederea celei 
de-a doua expuneri. Dacă fotografiile au fost făcute spe- 
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cial pentru montajul optic și dacă s-au luat in conside- 
ratie toate regulile, în timpul lucrărilor nu vor apărea 
“niciun fel de dificultăţi. 

Micile defecte se pot atenua sau compensa uşor prin 
retineri sau expuneri suplimentare. Fotografii experimen- 
tati nu se vor da înapoi nici de la reunirea a două ima- 
gini din arhivă în vederea montajului optic, acoperind la 
expunerea uneia din imagini partea de imagine destinată 
celeilalte şi la expunerea acesteia din urmă, partea de 
imagine pentru fotografia introdusă prin expunere, îm- 
preunîndu-le cu treceri fine, adică prin folosirea de măşti 
montate între obiectivul aparatului de mărit si rama de 
mărit. Aici există multe posibilităţi interesante, care cer 
numai 0 oarecare experienţă si o bună intuiţie. 

Posibilităţi deosebite mai apar datorită faptului că la 
expunerea uneia din imagini, acesteia i se poate da o 
structură deosebită printr-un raster granulat, un raster 
cu puncte sau cu linii. Astfel, această parte a montajului 
optic poate fi transpusă în ireal, acordîndu-i-se o im- 
portanță secundară. Ea poate fi transpusă printr-o ușoară 
expunere generală într-o atmosferă de ceaţă. 

Rezultate bune se pot obţine folosind două aparate de 
mărit. Cele două aparate permit proiectarea imaginii de 
pe două negative pe aceeaşi foaie de hîrtie. Astfel, dacă 
în primul aparat se introduce negativul peisajului, iar 
în cel de-al doilea, negativul norilor, cu ajutorul unei 
„măști așezate în fata unuia din obiective şi a unei contra- 
măști aşezate în fata celuilalt obiectiv, se poate obţine 
pe ecran imaginea gata combinată, 

Strălucirea unei imagini faţă de strălucirea celeilalte 
se poate regla cu diafragma fiecărui obiectiv sau cu aju- 
torul unor reostate speciale, montate în circuitul becuri- 
lor aparatelor de mărit. 

După cum a arătat practica, rezultatele cele mai bune 
se obţin folosind aparate de mărit, avînd obiective cu 
“distanţă focalá diferită, de exemplu, 50 mm și 100 mm. 
“Diferenţa distanțelor focale permite așezarea aparatelor 
de mărit unul deasupra celuilalt cu o paralaxă unghiu- 
lară minimă, dL 
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Pentru micșorarea unghiului dintre obiectivele apara- 
tului de mărit şi a unui proiector de diapozitive se poate 
folosi schema prezentată în fig. 21. Folosind o oglindă cu 
raster sau o oglindă semitransparentă, paralaxa dintre 
obiective se poate reduce total, după cum se vede din 
fig. 22. | 


Fig. 21. Proiecjia concomitentă 
a două negative pe aceiași 
hirtie sensibilä. 


Fig. 22. Folosirea oglinzilor semitransparente: 


1 — la douä aparate de märit; 2 — la un aparat de 
mărit şi un diaprolector. ; 
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Deoarece industria fotografică nu produce dispozitive 
speciale pentru trucaje, ele trebuie executate de cei in- 
teresali. | 

Fotomontajul cu mască. Această tehnică se apropie 
ceva mai mult de montajul mecanic prin decupare. Întru- 
cit însă reunește ambele imagini cu contururi precise 
pe aceeaşi hîrtie, nu apar margini si întreaga imagine 
capătă un efect de acuratetä prin îmbinarea fără linii de 
separație a celor două părţi componente. Această tehnică 
presupune însă existenţa unui aparat de mărit în a cărui 
ramă port-negativ să se poată introduce un dispozitiv 
prin care două sau mai multe negative cu măşti de aco- 
perire si contramästi, se pot expune cu precizie. Cele 
două negative si mästile trebuie prevăzute în acest scop 
cu perforatii marginale şi fixate apoi în dispozitiv, astfel 
încît cele două expuneri să fie absolut precis ajustate 
una faţă de cealaltă. Condiţia esenţială o constituie nu 
numai lucrul cu foarte mare precizie, confecţionarea 
mästilor, ci si folosirea unui film complet stabil ca di- 
mensiuni, deci a unui strat sensibil aplicat pe un suport 
absolut stabil. Noile suporturi din material plastic ale fil- 
melor pentru reproduceri îndeplinesc aceste condiţii. 


Se folosesc două negative care conţin acele părţi ale 
imaginii ce trebuie reunite într-o singură imagine. Unul 
, din ele, de exemplu, reprezintă un peisaj iar celălalt o 
casă, care trebuie introdusă în acest peisaj. 

Ambele obiecte trebuie să fie la aceeaşi scară care va 
permite ca ele să corespundă unul celuilalt sau trebuie 
aduse, cu ajutorul unor negative intermediare, la mări- 
mea respectivă. Se confecţionează apoi masca de acope- 
rire, în cazul de faţă o mască care lasă liberă casa si 
acoperă tot ce o inconjurá. În acest scop, casa se măreşte 
pe o hirtie fotograficá de dimensiuni cît mai mari, foarte 
şters încît să nu se perceapă decît contururile. Apoi, tot 
spaţiul din jurul casei se acoperă cu vopsea neagră. În 
„cazul in care casa conţine tonalități, acestea se atenuează 

mai întîi cu soluţie Farmer. Negativul apoi este introdus 
în aparatul de mărit si proiectat pe imaginea mărită, 
„astfel încît contururile casei să se suprapună perfect. 
„ Această scară de mărire se menţine si este folosită pentru 
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reproducerea imaginii mărite pe un: planfilm contrast. 
De pe această mască se face o contramascá prin copiere 
de contact, de asemenea cu perforatie. M 

Se expune peisajul cu casa acoperitä de aceastä con- 
tramascä, pe hirtie și apoi casa pe hirtia acoperită cu 
prima mascä, sau invers. La o folosire corectă a sistemu- 
lui cele două expuneri se îmbină fără margini aparente, 
una în alta, fără interspa(ii si fără suprapuneri. Dacă 
masca nu este confecţionată cu precizie absolută, ci cu o 
foarte mică neclaritate, contururile capătă chiar un as- 


pect plăcut, adică nu apar dure. 


4, Granulatia 


În revistele cu profil fotografic şi albumele de foto- 
grafii se pot intilni adesea fotografii cu granulaţie mare, 
care apar drept irealizabile la prima vedere. 

În condiţiile unei granulatii fine a emulsiei filmelor 
existente în comerţ nu este de loc simplu să se reali- 


zeze o asemenea granulaţie „gigant“. Se impune, fireşte, 


cunoaşterea unui oarecare număr de metode, pentru a se 
putea ajunge la astfel de rezultate. 

Punctul de plecare pentru tot ceea ce este în legă- 
tură cu granulatia îl constituie filmul ORWO NP 27, dat 
fiind faptul că în acest caz, datorită sensibilităţii ridicate, 
granulatia este mai mare decît atunci cînd este vorba de 
emulsiile prezentind o sensibilitate mai redusă. Fotogra- 
fierea urmează să fie efectuată cu o expunere redusă în 
condițiile unei iluminări difuze. Developarea in revela- 
torul A 49 (sau încă mai bine în R 09), mărirea în lumină 
dirijată la o scară de mărire cit mai mare cu putință, 
executată pe hirtie contrast, duc la limita granulatiei 
naturale a filmului NP 27. Granulaţia astfel obţinută este 
remarcabilă. Granulele devin vizibile desi au o finețe 
destul de mare. 

| Adeseori, aceastä granulatie nu va fi suficientä. De- 
vine deci necesar sä se foloseascä si alte mijloace, cu alte 
Savini trebuie să se exercite o influenţă directă asupra 
bee ata granulelor. Din constatarea că toţi agenţii reve- 
1 pentru granulaţie fină reprezintă revelatori de su- 
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rafatä, se poate deduce, că o mărime a granulatiei nu 

ate fi realizatä decit prin inversarea acestei condiţii. În 
felul acesta ne vedem puşi în fata problemei, care anume 
este revelatorul care asigură gradul maxim de acţiune 
în adincime? În cadrul încercărilor efectuate s-a putut 
constata că formula ORWO 1 este cel mai adecvată. 


Reţeta ORWO 1 


Amidol 2 g 
Metol 5g 
Sulfit de sodiu 40 g 
Hidrochinonă 6 g 
Carbonat de potasiu 40 g 
Bromură de potasiu 2 g 
Apă pînă la 1000 ml 


Pentru a se putea realiza însă o acţiune maximă în 
adincime, carbonatul de potasiu s-a înlocuit cu hidroxid 
de sodiu. 

Echivalentul a fost stabilit prin convertirea stochiome- 
tricä, cu alte cuvinte, recurgîndu-se la convertirea greu- 
tätilor moleculare. În condiţiile retetei ORWO 1, au fost 
- necesare ca 40 g de carbonat de potasiu să fie înlocuite 
prin 11 g hidroxid de sodiu. Un revelator modificat în acest 
fel garantează apariția granulatiei care se apropie în mod 
sensibil de cerintele noastre. În acest revelator, în condi- 
tiile unei temperaturi de 20°C, filmul NP 27 expus nor- 
mal este developat în decurs de aproximativ! 30 s. Efor- 
tul neînsemnat necesitat de prepararea cu mijloace pro- 
prii este răsplătit printr-o granulaţie bogată. Fireşte că 
și în acest caz este valabilă condiţia utilizării exclusive 
a luminii difuze (în cazul fotografiilor executate în aer 
liber, cerul acoperit) si mărirea în lumină dirijată, pe hir- 
tie contrast, 

Care este situaţia atunci cînd nu considerăm încă su- 
ficientă granulatia obţinută? Aici poate fi utilă o consta- 
tare, 

Sub aspect chimic, prin umare în ceea ce priveşte re- 
velatorul, limita posibilului a fost atinsă. În cazul filmu- 
lui NP 27, o altă schimbare a revelatorului, in sensul unei 
acţiuni încă mai accentuate în adincime, ar avea drept 
consecintá atingerea unor timpi de expunere pînă la 208. 
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In plus, datorită acestui fapt, mărirea realizabilă a gra- 
nulatiei nu ar mai putea fi percepută vizual. 

Acum nu mai există decit posibilitatea ca granulele 
situate izolat unele lingă altele să fie aglomerate, pentru 
ca astfel să se poată atinge ultima treaptă a creşterii po- 
sibile. Drept auxiliar nu este nevoie decit de un reci- 
pient cu apă caldă. | 

Înainte de developare, filmul expus normal este spălat 
timp de 1 minut în apă caldă avind o temperatură cu- 
prinsă între aproximativ 45 si 50°C. Determinarea cu 
exactitate a temperaturii maxime a apei la care urmeazä 
sä se recurgä, ar trebui sä fie efectuatä anticipat prin 
probe. Temperatura optimä a apei este atinsä in acel 
moment, în care de exemplu, in dreptul găurilor perfo- 
ratiei unui film de format mic, pelicula fotosensibilă poate 
fi deprinsá cu ușurință. Aceasta constituie semnul, că s-a 
făcut tot ce a fost posibil în scopul măririi granulatiei. 
Acum, după ce filmul a fost lăsat să se scurgă puţin, se 
procedează la developare timp de aproximativ 20 s în 
revelatorul modificat ORWO 1 şi anume în condiţiile ace- 
Jeiaşi temperaturi ca în cazul precedent. În scopul evitării 
unei reticulatii nedorite, urmează să se observe că tem- 
peratura băii de fixare să nu fie cu mult mai coborită 
decît aceea a revelatorului. 

Succesul poate fi apreciat de data aceasta chiar după 
operaţia de fixare. Aglomerarea granulelor devine vizi- 
bilă cu ochiul liber pe filmul negativ. 

Pe scurt, rezultatul încercării efectuate constituie un 
raster granular, natural si adecvat fotografiei executate 
în ceea ce priveşte gradatia sa, astfel cum nu ar putea fi 
obținut în condiţii mai bune cu ajutorul nici unei folii 
de raster. 


5. Reticularea 


i Reticularea nu trebuie confundată cu granulatia. Re- 
ticularea provoacă o granulaţie neregulată pe toată su- 
prafata negativului, în timp ce granulatia clasică nu apare 
decit în locurile asupra cărora a acţionat lumina. 
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Reticularea se produce pe gelatina materialului sen- 
sibil, cînd acesta a trecut printr-o scădere sau mărire 
puternică a temperaturii în cursul operaţiilor de prelu- 
crare. De exemplu: o developare într-un revelator cald, 
urmată de o fixare într-o soluţie anormal de rece sau o 
spălare în apă caldă, urmată de o fixare într-o soluţie 
foarte rece. Reticularea va apărea la fel şi în cazul unei 
întăriri cu săruri de mercur sau amoniac, fără adău- 
gare de acid. MAK 

Fenomenul constă in modificarea fizică a gelatinei, 
care se contractă sau se întinde, modificare mai intensă 
în locurile iluminate ale imaginii, față de cele umbrite, 
deci mai vizibilă după copiere în porțiunile mai deschise 
ale fotografiei. Reticularea este perceptibilă la pipăit, ge- 
latina fiind muiatä si umilată. 

Fenomenul permite obţinerea unor anumite efecte 
grafice. Nu există din nefericire reguli precise de urmat, 
deoarece, efectul obţinut depinde de diversitatea emul- 
_siilor, de fabricaţia lor, de gradul de tanare şi de solu- 
— fille de prelucrare utilizate. 

Din această cauză sînt necesare cîteva încercări prea- 
labile, care vor permite determinarea cu o aproximaţie 
suficientă a temperaturii revelatorului sau a apei de 
spălare. Se va evita folosirea unei băi de stopare ta- 
nante. 

Un film reticulat este foarte fragil, iar gelatina sa 
 umflatá este sensibilă la frecare si la praf. Cu cit timpul 

de uscare a filmului va fi mai lung, cu atît mai nece- 

sară este o cabină sau o încăpere protejată împotriva 
prafului şi a căldurii, | | 

. In sfârșit, este posibil să se obţină o pseudo reticulare, 

supunind filmul developat și fixat normal, însă netanat, 
„acțiunii unei surse puternice de căldură. 

Peste o anumită temperatură reticularea poate duce 

la topirea gelatinei, adică la scurgerea emulsiei, lucru 
. €are distruge definitiv imaginea. Această topire este di- 
fieil de controlat însă, oprită la timp poate să dea de- 
. formări interesante sau cel puţin curioase, ale imagini. 
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6, Rasterul 


Rasterele fotografice reprezintă plăci de sticlă sau 
folii de film, cuprinzind puncte, pete ori linii dispuse 
uniform sau avind o repartizare neuniformă, 

Rasterele fotografice se pot clasa în trei categorii: 

Tesäturi, dantele , sticle  jivrate, Acestea pot servi 
drept rastere pentru lucrările de mărire. Ca şi într-o 
fotogramä, ele se plasează în contact cu hirtia fotogra- 
ficä, Rasterul poate rámíne pe hirtie in tot timpul ex- 
punerii sau numai un interval de timp din expunere. 
Metoda se „foloseşte si pentru a indulci efectul raste- 


rului. 
Rastere diferite. Este vorba de rastere desenate care 


reprezintă motive sau diferite desene. 

Rastere executate cu mijloace proprii. Acestea sint 
cele mai interesante si cele mai originale, deoarece foto- 
graful le poate executa personal. Pentru aceasta este 
suficient ca fotograful să caute în jurul său motivul ca- 
pabil să-i furnizeze un raster. lată cîteva exemple: pă- 
mântul crăpat după retragerea apei, pavajul străzii fo- 
tografiat vertical sau oblic, secţiunea unui trunchi de 
pom, un zid de cărămidă, o țesătură iluminată in lu- 
mină glisantă, structura unei țesături de sac, un tricot, 
nori etc. | 

Aceste diferite subiecte se fotografiazä pe film alb- 
negru obișnuit cu un maxim de claritate la luarea ima- 
ginii. Negativele sint apoi contratipate pe un film sub- 
tire. Contratiparea se face prin contact sau prin märire. 
Se retuseazä cu goasä sau se rad detaliile inutile. Ras- 
terele, in functie de utilizarea lor ulterioarä, pot ii ne- 
gative sau pozitive. 

Nu este intotdeauna necesar ca rasterul să fie o co- 
pie liniară. Dimpotrivă, un raster uşor, cu densitate re- 
dusă, combinat cu un negativ bine ales, va da efecte 


mai puţin marcante, care pot chiar să dispară total în 
părţile mai întunecate ale copiel definitive. Este deci 
ea negativului de raster 


necesar să se controleze densitat 
prin alegerea unui revelator adecvat. E 

Copierea prin mărire cu un raster intercalat nu pii 
probleme deosebite. Trebuie să se cunoască însă faptul 
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cá rasterul micşorează întotdeauna contrastul unei copii. 
Este necesar să se prevadă deci folosirea unei hirtii mai 
"contraste. Se poate varia dimensiunea punctului unui 
 paster prin mărirea sau reducerea lui, reducînd sau mă- 
rind durata de developare. Se poate, de asemenea, ob- 
ține un raster mai fin prin copiere succesivá durá, care 
va fi urmatá de un contratip mai moale. 

Pentru a obţine rezultate bune la folosirea raste- 
relor fotografice, trebuie să se respecte condiţiile de mai 
jos. A -— 
împreună cu negativul ales si cu hirtia de mărit, 
aceste folii constituie baza de lucru. Negativul, raste- 
rul si hirtia fotograficá urmeazá sá fie puse cit mai exact 
în concordanţă între ele: 

— negativul trebuie să fie potrivit pentru utilizarea 
rasterului fotografic, o abundență prea mare de detalii 
nefiind recomandabilă dat fiind faptul că acestea se pierd 
aproape complet datorită structurilor frecvent grosiere ale 
rasterului fotografic; 

— rasterul fotografic să corespundă pe de o parte 
sub aspectul structurii sale cu negativul, iar pe de altă 
parte să fie adaptat scopului urmărit; 
|.  — hîrtia fotografică de mărit urmează să fie aleasă 
în funcţie de gradatia negativului. Atunci cînd este vorba 
de rastere fotografice cu suprafeţe mari acoperite, se va 
recurge de la început la hirtia fotografică contrast, fără 
a mai ţine seama de gradatie. 

În momentul în care toate aceste condiţii au fost în- 
deplinite se poate trece la operaţia de mărire. Acum, 
punerea la punct a negativului în ceea ce priveşte în- 
cadrarea si claritatea nu se execută ca de obicei pe o 
ramă de mărit, ci pe o coală de hîrtie albă avind exact 
mărimea copiei. Punerea la punct o dată realizată şi hir- 
tia fotografică de mărit aleasă, foaia fotosensibilă este 
aplicată cu exactitate pe coala de hirtie obişnuită şi aco- 
perită cu folia de raster; în scopul realizării unui con- 
tact bun între hîrtie și raster, pe deasupra se aplică o 
placă de sticlă curată. După aceea se efectuează expu- 
nerea hirtiei fotografice prin placa de sticlă si folia de 
raster. Rezultatul îl constituie o copie mărită, ale cărei 
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sint separate complet prin efectul raste- 
în timp ce părţile luminoase ale ima- 
lipsite de structură. Extinderea sau 


ärti întunecate 
rului fotografic, 
ginii rămîn albe și 
excluderea S 
tiuni ale imaginii, poate fi variată după dorinţă printr-c 
expunere multiplă. În acest scop se pot da citeva indi- 
catii. De exemplu, se procedează la o expunere prelimi- 
nară de scurtă durată a părţilor întunecate, după aceasta 
se aplică folia de raster fotografic continuîndu-se expu- 
nerea; în felul acesta se obţine o mărire care în ceea ce 
priveşte părţile luminoase ale imaginii isi menţine carac- 
terul unei fotografii, normale. În schimb, toate tonurile 
intermediare sînt separate prin efectul rasterului foto- 
grafic şi prezintă structură. Spre a se ajunge la un al 
treilea rezultat, urmează ca părţile luminoase ale ima- 
ginii să fie incluse, de asemenea, în structura rasterului 
fotografic, în imagine ráminind doar porțiunile intune- 
cate drept suprafeţe închise, contrastante. În acest scop, 
întocmai ca şi în exemplul precedent, se procedează la 
expunerea în două trepte, la îndepărtarea din aparatul 
de mărit a suportului portnegativ şi la efectuarea unei 
a treia expuneri. În acest caz, se mai expune numai ras- 
terul fotografic în condiţii de suprapunere. Gradul în 
care structura rasterului fotografic se extinde asupra păr- 
tilor luminoase ale imaginii, depinde de intensitatea aces- 
tei expuneri. 

În cadrul tuturor acestor încercări, la care se folosesc 
expuneri multiple, trebuie să se acorde o atenţie deose- 
bită faptului că în timpul diferitelor expuneri hirtia fo- 
tografică să nu se deplaseze. Rama de mărit poate fi în- 
locuită destul de bine prin patru cleme metalice mici 
pentru clișee, Prinse de colţurile hirtiei fotografice de 
mărit, ele garantează o planitate şi stabilitate suficientă 
a hirtiei. | 

Rasterele fotografice mai pot fi folosite şi la copierea 


prin contact. Ordinea de aşezare a componentelor este ur- 


mătoarea: hîrtie sensibilă, negativ, raster, sticlă de pre- 


sare, sursă de lumină. 
Variante: 1) Combinarea rasterului cu fotograma. 
Există două posibilităţi: sau să se utilizeze rasterul pen- 
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tru părțile negre ale fotografiei, imaginea ráminind în- 
-totdeauna albă sau să se proiecteze rasterul pe foto- 
gramá (raster pozitiv sau negativ). Această operaţie se 
efectueazá printr-o a doua expunere à rasterului singur, 
plasat in locul obiectelor de pe hirtia fotografică. O altă 
variantă constă în executarea unei fotograme pe plan-film, 
care va fi apoi copiat pe hîrtie împreună cu un raster. 

2) Folosirea pentru obținerea unui negativ interme- 
diar a unui raster de granulaţie care va da copii pozitive 
definitive, iluzia unei granulatii a negativului (sau a unci 
reticulări). 

3) Combinația raster--fotografie liniară in una din 
fazele de obtinere a filmului liniar. Acest lucru va da 
punctul de plecare pentru 0 serie de interpretări dife- 
rite. 

4) In sfirsit, pentru un studiu grafic, suprapunerea 
mai multor rastere. 


. 7. High-Key-ul 


High-key-ul a fost incercat de multă lume färä ca 
rezultatele să fie la înălțimea așteptărilor. De la început, 
se atrage atenţia că acest gen de fotografie preferă su- 
biectele feminine şi copii. El nu se potriveşte pentru por- 
tretele masculine şi lucrul este de la sine înțeles. Prin 
gingäsie prin prospeţime şi claritate, procedeul se pre- 
tează la tipul feminin, datorită tocmai subtilitätii con- 
stiente care domină ambianța albă a operei, a cărei rea- 
lizare se bazează pe o tehnică nu prea complicată. Pen- 
tru fotografii amatori realizarea unui high-key nu este 
prea complicată. Lucrul cel mai important este, în primul 
rînd, situarea modelului, scotindu-l în relief pe un fond 
alb, printr-o iluminare plată, din față, evitindu-se COn- 
trastele și umbrele tari. Trebuie să iasă în evidenţă ochii, 
privirea, deoarece pentru acest fel de portrete trebuie să 
se fotografieze în prim plan numai capul şi nu bustul sau 
cel mult trei sferturi. Fondul nu va fi redat, iar pentru 
„a evita orice fel de apariţie nedorită a lui, se va renunţă 
la orice diafragmare. Îmbrăcămintea va fi albă sau 1n 
“tonuri foarte deschise. În cazul copiilor se va putea pF inde 
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o parte mai mare din corpul lor tinind seama de figura 
lor mai mică, dar un bust redus va da rezultate mai bune. 
Materialul negativ folosit va fi mai bun dacă va avea o 
gradatie moale. O expunere relativ prelungită va da, de 
asemenea, cele mai bune efecte. Revelatoarele trebuie să 
fie lente. Hidrochinona nu este recomandată, dată fiind 
funcţia ei de contrast. 

După Robert Vandergracht, o formulă bună de revela- 
tor este următoarea: 


Metol 4 g 
Sulfit de sodiu anhidru 60 g 
Carbonat de sodiu anhidru 90 g 
Bromurä de potasiu 0,5 g 
Apä pinä la 1000 ml 


Solutia se va folosi in proportie de o parte revelator 
si patru pärti apä; folosind insä o cantitate ceva mai 
mare de apä, se vor obtine tonuri negre cu mult mai 
putin intense, in afarä de efectele de finete ce se obtin 
cu acest revelator. O conditie esentialä este insä efectua- 
rea unei developäri complete; negativul nu trebuie scos 
din baie inainte de a fi apärut in toate detaliile. 

Se mai poate proceda si astfel: se developeazä negati- 
vul într-o baie avînd o formulă ceva mai energică. În 
acest caz, developarea se execută în două etape şi anume 
în felul următor: se așteaptă pînă apar porțiunile puter- 
nic iluminate si, în acest moment, se scoate clişeul din 
baie şi se cufundă într-o tasă care conţine apă curată şi 
limpede si fără a-l agita se ţine acolo un timp scurt; se 
trece apoi clișeul din nou în baia de developare si se 
repetă de două-trei ori aceste operaţii. În felul acesta se 
obţine un negativ cu toate detaliile în părţile umbrite si 
gingăşie adecvată în părţile luminate. Mai departe, cli- 
seu] se spală şi se fixează ca de obicei. 

Aplicarea acestui sistem nu prezintă nici o dificultate, 
dar cere mult calm, sirguintä, un mare interes din par- 
tea operatorului precum şi o doză însemnată de răbdare. 
=- Pentru obţinerea pozitivelor se va întrebuința o hîr- 
lie lentă: se poate folosi însă si o hirtie cu gradaţie nor- 
mală în cazul unui negativ adecvat. 
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Pentru developärea pozitivelor se recomandă urmäto- 
"rul revelator: | | 


Soluţia A: Hidrochinonä 0,8 g 
Sulfit de sodiu anhidru 15 g ' 
Carbonat de sodiu anhidru 12 g 
| Apá 200 ml 
Soluţia B: Hiposulfit de sodiu 60 g 
Apă 300 ml 


La întrebuințare se vor lua: 60 ml din soluţia A si 10 
picături din soluţia B. 

În acest caz, se observă că, hidrochinona își manifestă 
influenţa asupra hirtiei, dat fiindcă efectele trebuie să fie 
absolut contrarii acelora ce se află pe negativ. De ase- 
menea, se foloseşte hiposulfitul, care, după părerea unora 
ar fi contraindicat deoarece pune în pericol eficiența şi 
bunele rezultate pe care le poate da un revelator normal. 
Fără îndoială cá intrebuintarca lui în cantităţi mici, dă 
rezultate excelente, deoarece contribuie la dizolvarea ar- 
gintului pe măsură ce acesta se reduce şi provoacă astfel 
o fixare parţială în timpul developării. 

Bineînţeles că orice regulă îşi are excepţiile ei; de 
aceea, dacă negativul ne arată o imagine slabă, se va mic- 
şora numărul de picături din soluţia B. Dacă, dimpotrivă, 
imaginea este prea tare, se va mări numărul de picături 
din soluţia B, bazindu-ne şi într-un caz gi în altul pe 
propria noastră apreciere. De asemenea, pentru măriri 
ample, de exemplu de 30X40 se va întrebuința o hirtie 
avînd o gradatie potrivită cu negativul obţinut, folosind un 
aparat de mărire, echipat cu un condensator; în cazul 
cînd acest aparat lucrează cu lumină difuză, se va folosi 
o hîrtie dură. 

Pentru prelucrarea pozitivă se vor respecta citeva re- 
guli foarte importante: 

1) revelatorul va fi diluat 1:20 sau 1:10. Se va ur- 
mări ca volumul total al revelatorului să nu fie prea mic. 
La o dilutie 1 la 20 acţiunea revelatorului este foarte slabă, 
. jar hirtia rămîne în baie circa 20 min. Executarea unor 
. probe este absolut necesară. 
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2) Tratamentul îndelungat al hirtiei în baie poate pro- 
voca un uşor voal. Pentru a împiedica aceasta se intro- 
duc în baie cîteva picături de soluţie de benzotriazol. 


3) Nu se atinge hirtia cu degetele în timpul operaţiei, 


deoarece acest lucru provoacă oxidări sub formă de am- 
prente digitale. 

4) Nu se developează la o lampă cu filtru verde-gal- 
ben la o distanţă normală. Se va utiliza mai bine un fil- 
tru roșu închis, sau se va developa la mare distanță de 
o lampă cu filtru verde-galben, pentru că altfel se va ob- 
ține un uşor voal. Se fixează si se spală ca de obicei. 

S-a spus mai înainte că este preferabil în high-key să 
existe şi un ton sobru. La nevoie se poate introduce. De 
exemplu, într-un portret trebuie să iasă în evidenţă ochii 
mai intunecati. Cînd acest lucru n-a reuşit la luarea ima- 
ginii se poate acţiona întotdeauna la developare. 

În momentul în care apare imaginea în revelator, se 
scoate hirtia din baie, se aşază pe un prosop cu imaginea 
în sus, fără să se atingă cu mina. Cu o pensulă foarte 
fină, muiată în revelator diluat se ating pupilele pînă la 
obţinerea efectului dorit. Se continuă apoi developarea 
în baia diluatá. Această corecție nu este dificilă; ea tre- 
buie însă efectuată cu grijă. Cînd se examinează apoi după 
fixare fotografia, la lumina zilei şi se constată că unele 
porţiuni sînt prea închise se poate folosi întotdeauna ur- 
mătorul procedeu. 

Se introduce fotografia într-o soluţie foarte diluată de 
ferocianură de potasiu. Slăbirea trebuie să se facă foarte 
lent. Se prepară ca rezervă o soluţie 69/5; din aceasta se 
iau 12 picături pentru un litru de apă. 

Dacă slăbirea nu se face atit de repede cit este nece- 
sar, se pot adăuga întotdeauna citeva picături, însă după 
ce s-a scos hirtia din baie. 

Slăbiri locale ale imaginii sînt, de asemenea, posibile 
cu ajutorul unei pensule introdusă în aceeași soluţie. În- 
tre timp hirtia trebuie întotdeauna spălată, iar operaţia 
reîncepută din nou. 
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- Cind acţiunea soluţiei de slăbire a fost prea puternică 
nu se pot evita petele galbene, După slăbire hirtia se 
spală bine. 


3. Solarizarea 


Efectul Sabatier sau solarizarea, al cărui exponent pe 
plar mondial este binecunoscutul maestru al artei foto- 
grafice Leopold Fischer din Austria, este cunoscut mai 
de mult în arta fotografică. 

Metoda solarizării cunoscută, de altfel, în rîndul spe- 
cialiştilor ca metoda Fischer, permite ieşirea din cercul 
restrins al fotografiei banale, duce la obținerea unor fo- 
tografii de o rară frumusețe, cînd developarea unui clișeu 
se întrerupe, filmul se expune la lumină albă un timp 
oarecare şi se continuă developarea. 

O caracteristică a copiilor astfel obţinute constă în 
faptul că negativul nu se transformă complet în pozi- 
tiv, producindu-se doar 0 schimbare capricioasă a ima- 
ginii, avînd un aspect care nu poate fi preväzut niciodatä 
înainte si care nu se repetă niciodatä in aceeasi formä. 

Explicatia fenomenului nu a fost incä gäsitä si savantii 
incearcä sä justifice solarizarea pe baza diferitelor teorii. 

Oricare ar fi explicatia sa ştiinţifică, solarizarea este 
din ce în ce mai gustată de marele public. 

În cele ce urmează se va descrie metoda de solarizare 
Leopold Fischer. 

Imagini care se pretează la solarizări: 

Se aleg clişee contraste cu un fond uniform, închis, 
pe care sint reprezentate persoane sau obiecte deschise 
sau invers. Se recomandă folosirea imaginilor obţinute cu 
aparate 6X6, 6X9 sau 9x12 sau cu cele prevăzute cu 
obiective cu mare putere de separare. 

Folosirea cligeelor 24X36 presupune developarea lor 
primară, într-un revelator cu granulaţie foarte fină şi con- 
traste evidente. | 

Metoda de lucru. Dupä negativul ales se executä un 
diapozitiv (prin contact la GX6 si 6X9 şi prin mărire de 
la 24x36 viguros pe un film de mare contrast. De exem- 
plu ORWO FU 5 sau FO 5. 
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De pe acest diapozitiv, la fel prin contact sau mărire 
pe același tip de film se face un nou negativ care se de- 
velopează în revelatorul special I (reţeta I Fischer). 


Reţeta I 
Pirocatechiná 10 g 
Sulfit de sodiu anhidru . 20 g 
. Carbonat de sodiu anhidru 40 g 
Apă distilată 40/50*C 1000 ml 


Soluţia se va folosi fără a fi diluată, la 20*C. 

Developarea durează 40—60 s la o lumină roşie obis- 
nuită de laborator, pînă apare imaginea pe film. 

Urmează apoi o iluminare de circa 1 s (filmul fiind lăsat 
în revelator) cu ajutorul unui bec opal de 150 W, aflat la 
1 m distanţă. 

Se continuă developarea fără ca filmul să fie mișcat 
şi nici baia agitată pentru ca inversiunea parţială a ima- 
ginii să fie complet realizată. 

Filmul este apoi spălat, fixat si spălat obișnuit. Se mai 
poate folosi şi un alt revelator compus din două soluţii 
(în caz că nu se găseşte Pirocatechină ' 


Reţeta II — Soluţia A 


Hidrochinonă 25 g 

Metabisulfit de potasiu 25 g 

Bromură de potasiu 25 g 

Apă distilată 40/50°C 1000 ml 
Soluţia B 

Sodă caustică À 50 g 

Apă distilată 40/50°C 1000 ml 


Soluţiile A şi B se vor amesteca în părţi egale înainte 
de întrebuințare. Temperatura de lucru este de 20°C. 
Folosind reţeta revelatorului II, prima developare tre- 
buie realizată în 10 s, părţile developate ale negativului 
duplicat trebuie să apară în negru pur si fără pete. 

Expunerea filmului la lumina albă la 1 m distanță se 
va face aproximativ 1/10—1/2 s iar developarea finală 
în continuare durează aproximativ 10 s. | 

Trecîndu-se la mărirea imaginii obţinute pe film se 
obţine o fotografie pe fond alb, avînd liniile imaginii 
negre foarte fine. | 
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Dacă se dorește o fotografie pe fond negru se copiază 
“negativul solarizat tot prin contact şi se developeazá in- 
J 4r-un revelator normal. Fotografia obţinută prin mărire 

va avea un fond negru iar contururile vor fi albe. 

Solarizarea dublá. Negativul solarizat este copiat prin 
contact si se solarizeazá folosind procedeul descris mai 
înainte. La a doua inversiune a negativului duplicat so- 
larizat liniile si trăsăturile apar duble. : 

Pentru o mai buná ilustrare a celor expuse anterior 
se foloseşte următoarea schemă: 


Negativ primar 
Copiere prin contact 
Diapozitiv 
"n | 
Copiere prin contact si solarizare 
Negativ final 
Pozitiv 
E 
Retus 


Portiunile fárá importantá, ca zonele murdare ale ne- 
gativului duplicat, se acoperá cu ajutorul unei culori fluide 
de retus aplicate cu o pensulă. 

Insuccese, 1) Negativul duplicat nu se solarizeazá. 

Cauza: diapozitivul a fost slab developat sau voalat. 
Diapozitivele destinate realizárii de duplicate negative 
trebuie să fie contraste iar umbrele să fie clare. Prima 
developare a negativului duplicat mult prelungită, face 
ca inversiunea parţială a imaginii din expunerea la lumină 
să fie dificilă. 

2) Voal în timpul inversării. | 

Cauza: folosirea unui filtru inactinic prea deschis. 

3) Contururi şterse sau desbinate (amestecate) ale ne- 
gativului solarizat. 

Cauza: negativul a fost agitat in revelator dupä expu- 
nerea la lumină, 

4) Puncte clare in umbrele solarizate ale negativului 
duplicat, l | 
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Cauza: revelatorul este impurificat. Înaintea expunerii 
la lumină albă, particule de reziduuri se fixează pe film 
împiedicînd o solarizare uniformă. 

5 Revelatorul se innegreste. 

Cauza: oxidarea revelatorului cu pirocatechină duce 
la alterarea revelatorului. Se recomandă ca la prepararea 
revelatorului amestecarea carbonatului de sodiu să se facă 
chiar înainte de începerea lucrului. 

În general, se recomandă foarte multă acuratetä, ope- 
rațiile trebuind să fie ferite de praf. Se recomandă, de 
asemenea, manipularea filmelor cu mănuși de bumbac 
(chirurgicale) pentru evitarea amprentelor digitale. 

Solarizarea color. În principiu, solarizarea color are la 
bază aceleaşi fenomene care le intilnim si la solarizarea 
materialelor fotosensibile alb negru. Dar, datorită inter- 
ventiei culorii, efectele solarizării color au un plus de 
expresivitate, o putere de şoc mai mare. 

Procedeul solarizării color se poate folosi în mai 
multe variante, în funcţie de materialele de la care se 


pornește, peliculele care se utilizează și mai ales în func- 


tie de intenţiile fotografului. 

Una din variantele interesante ale acestui procedeu 
constă în convertirea imaginilor alb-negru în imagini cu 
culori convenţionale. 

Convertirea imaginilor alb-negru în imagini color se 
face fără un transfer echivalent al tonurilor de gri în 
tente de culoare. Datorită fenomenelor de contopire si 
inversare a tonurilor care se petrec sub influenţa efec- 
tului Sabattier în procesul solarizării, imaginea iniţială 
isi pierde gradatiile si formele si se transformă în pete 
de culoare și contururi. 

Tehnica procedeului de solarizare color în forma cea 
mai simplificată constă în următoarele operaţii: 
sensibil color; 

. Ll Copierea imaginii alb negru pe material fotosen- 
sibil color; 

2. Developarea cromogenä I; 

3. Solarizare; 

4. Developarea cromogenä II (continuare); 


5. Continuarea procesului de pr ă 
0 elucrare dupä pre- 
scriptiile recomandate de nella pom 
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—  Solutie. 


Copierea imaginii alb-negru se face pe peliculă co- 
lor cu contrast mare. Filmul pozitiv color ORWO PC-7 
„poate fi folosit cu succes în acest scop. 
Imaginea alb-negru de bază trebuie să fie contrastă. 
Dacă imaginea iniţială e lipsită de contrast, ea se va 
contrasta în prealabil, copiind-o pe un material alb-ne- 
gru cu contrast ridicat. 

Copierea imaginii alb-negru pe peliculă color se face 
cu filtrarea luminii. În acest scop, după dorinţă, se pot 
folosi orice fel de filtre. Culoarea complimentarä a fil- 
trului folosit se fixează în porțiunile care se supraexpun. 

Parametrii de copiere folosiţi au o influenţă hotări- 
toare asupra rezultatelor finale. Durata şi culoarea acestei 
iluminări stabilește caracterul general al imaginii finite. 

Developarea cromogenă este fragmentată în două părți. 

În prima parte se developează porțiunile care au pri- 
mit expunerea normală şi porțiunile supraexpuse. Ea fi- 
xeazä, sub influenta parametrilor dati la copiere, detaliile 
imaginii finale. 

Cea de-a doua developare se face dupä procesul de 
solarizare. Ea pune in evidentä modificärile care survin 
in straturile fotosensibile dupä aceastä a doua iluminare. 

Pentru developarea pozitivului color ORWO PC-7 se 
va folosi revelator ORWO 11. 

Se recomandä urmätorii parametrii de developare: 

— developarea I, 4 min, la 20°C; 

— developarea a Il-a, 4—6 min, la 20°C, färä agi- 
tare. 

Solarizarea se face folosind, de asemenea, luminä colo- 
ratä. Cu aceastä ocazie, in imagine se introduce cea de-a 
doua culoare. Culoarea complimentarä a filtrului folosit 
apare in locurile unde, initial, iluminarea de bazä nu pä- 
trunsese sau pätrunsese putin. 

De durata acestei solarizäri depinde puterea efectului 
si densitatea generalä finalä a imaginii. 

Inversarea este cu atit mai puternicä cu cit prima ilu- 
minare este mai scurtă gi cea de-a doua mal prelungită. 

circa 2—4 5, folosind 


4 În general, solarizarea durează Taani 
— . o lampă de 25 W de la o distanţă de 50 cm, cu filmul în 
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După terminarea developării cromogene, filmul își ur- 
mează tot procesul de prelucrare (spălare, fixare, înălbire 
spălare, fixare, spălare finală) după indicaţiile firmei pro- 
ducătoare a peliculei utilizate. 3 

Imaginile astfel obtinute, nu reprezintá intotdeauna un 
produs finit. 

Se poate apela, in continuare, la o recopiere pe peli- 
culá pozitiv color sau reversibil color si sá se corecteze 
din culoare si densitate. 

Uneori produsul obtinut este interpretat drept mate- 
rial de plecare pentru repetarea operatiei de solarizare, cu 
care ocazie se introduc noi culori. 

În descoperirea puternicului efect de atracţie al so- 
larizării color există un oarecare pericol, acela ca foto- 
graful, după ce şi-a însuşit tehnica procedeului, să ajungă 
la exagerări, să deformeze imagini, fără să se gindeascä 
la înţelesul lor. 

Căutarea efectelor trebuie să se facă cu o ţintă pre- 
cisă si ordonat, prin probe, din aproape în aproape si cu 
consemnarea si confruntarea rezultatelor. 


9. Imagini liniare 


O imagine este denumită liniară cînd nu are de loc 
semitonuri. Fotograma simplă este primul exemplu de 
imagine liniară. O astfel de imagine nu posedă decît por- 
tiuni negre și porţiuni albe fără nici un fel de valoare 
intermediară. Acest contrast maxim este întărit datorită 
utilizării unei hirtii contraste. 

Se pot întîmpla însă cazuri cînd este nevoie să se 
transforme o imagine normală, adică conținînd toată gama 
de semitonuri, de la griul deschis pînă la negrul cel 
mai profund, într-o imagine care să nu cuprindă decît 
cele două extreme: negrul si albul. Este deci vorba să 
se elimine toate griurile intermediare. = 

La prima vedere soluţia pare simplă: executarea unui 
negativ normal pe un film de mare contrast si develops 
rea acestuia într-un revelator energic. Operînd in sa 
acesta, se va constata cä rezultatele sint departe de E 
aşteptate: imaginea liniară pură nu este incă obţinută 
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„obține, dacă se utilizează un film foarte con 


si în afară de aceasta, multe detalii pe care le-am fi dorit 
“să le păstrăm, au dispărut, în timp ce altele, care nu 
prezintă nici un interes, au rămas. Cea mai bună soluţie 
constă în a proceda pe etape succesive. Este singura me- 
todä care permite conservarea Sau eliminarea valorilor 
intermediare. 

Iată operaţiile: prima operaţie este copierea prin con- 
tact sau optică a negativului original pe un film contrast. 
Se va alege un film ortocromatic, ca de exemplu ORWO 
FO 5. Developarea se va face într-un revelator foarte 
energic. 

Rezultatul: o imagine pozitivă pe film, adică un dia- 
pozitiv, avînd un contrast ridicat. 

A doua operaţie: răzuirea detaliilor inutile. 

A treia operaţie: copierea pe un film litografic, de- 
velopare contrastă. 

Rezultatul: o imagine negativă pe un film foarte con- 
trast. 

A patra operaţie: retusul negativului cu goașă roşie. 
Acoperirea detaliilor inutile, a punctelor care apar inevi- 
tabil pe film. Dacă acest din urmă negativ este considerat 
satisfăcător, după el se poate copia pe o hîrtie contrast, 
însă este mai bine ca această serie de operaţii să se re- 
pete de două sau de trei ori. Practica mai susindicată 
va permite o selectare mai precisă a detaliilor care tre- 
buie păstrate în imaginea finală. Se obţine astiel o mare 
puritate a liniilor. . 

Pentru negativele sau diapozitivele intermediare este 
bine sá se foloseascá solutia de slábire Farmer. Această 
soluție măreşte contrastul, reducînd părţile luminoase ale 
imaginii gi poate fi utilizată pe întreaga suprafaţă a ne- 
gativului, în cazul tratării în tase sau local, în cazul fo- 
losirii pensulei. 

Aceastä succesiune de operatii: copieri, contratipări, 
retușuri, durează destul de mult, deoarece este necesar 
să se treacă obligatoriu prin toate stadiile: developare, fi- 
xare si uscare a fiecärui film. Munca se poate accelera 
utilizind un film liniar subţire care după o spălare rapidă 


se va usca în alcool. Un cîştig apreciabil de timp se poate 
| trast, de exem- 
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DK 3 sau un film foarte lent. Luarea 


plu, film document 
tä de o developare energică. 


imaginii va fi urma 
lată deci că sîntem în 


portante tehnici. Imaginea liniară este punctul de plecare 


ntru un număr foarte mare de interpretări. Puşi în 
faţa unei cantităţi apreciabile de copii intermediare pe 
film, s-ar putea întîmpla ca cititorii să se piardă oarecum 
între noţiunile de pozitiv gi negativ. înainte de a merge 
mai departe, să examinăm citeva definiţii care vor per- 
mite o înţelegere mai uşoară a metodei. 

Un negativ reprezintă 0 imagine cu valori inversate 
(ceea ce este alb pe original, devine negru și invers). 
Imaginea negativă poate fi pe film sau pe hirtie. Un dia- 
pozitiv este 0 imagine pozitivă pe film sau pe o placă. 

Contratipul reprezintă sinonimul reproducerii (în mă- 
rime naturală sau nu). El trebuie să aibă aceeaşi valoare 
ca şi originalul. Contratipul unui negativ va fi deci un 
negativ, iar cel al unui diapozitiv, va fi şi el un diapo- 
zitiv. Execuţia unui contratip permite executarea de co- 
rectii ale imaginii, fără pericol pentru original. 

Tiponul este termenul care caracterizează 0 imagine 
diapozitivă (liniară sau în semitonuri, cu raster sau fără). 

Un alb pe negru este 0 copie executată de pe un do- 
cument (fotografie, desen liniar) ale căror valori sint in- 
versate. Este deci o copie negativä de pe un pozitiv şi 
invers, o copie pozitivă de pe un original negativ. 

Plecind de la o imagine oarecare, reprodusă într-o re- 
vistä, de pe un afiş sau dintr-o expoziţie, se poate ajunge 
prin reproduceri succesive, copii liniare, combinaţii si in- 
terpretäri grafice, atit de departe de opera originalä, incit 
este foarte dificil sä se recunoascä Cu certitudine punctul 
de plecare. 

O copie liniarä se combinä 
granulatia si reticularea. 

Se recomandá pástrarea nega 
intermediare, care se pot combina 1 
nicá nu este limitatá decit de imagina 
grafului. | 
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10. Falsrelieful 


Falsrelieful se poate folosi aproape în toate genurile 
fotografice ca: peisajul, portretul, natura moartă, eseul. 
Falsrelieful clasic, adică reprezentarea obiectelor prin con- 
tururi negre şi albe pe un fond gri uniform se foloseşte 
mai rar în timp ce o serie de variante ale falsreliefului, 
despre care se va vorbi mai departe se folosesc mult 
mai des. 

Efectul de falsrelief se obţine prin copierea împreună 
(suprapuse emulsie la emulsie) a negativului si a diapo- 
zitivului acestuia. Pentru obţinerea copiei care să aibă 
aspectul de falsrelief, este necesar ca negativul și diapo- 
zitivul să fie intrucitva decalate între ele. Acest lucru 
va duce la obţinerea unui contur al obiectului. Gradul de 
decalare se determină privind la lumină „sandvişul“ ob- 
ţinut din negativ şi din pozitiv. 

Diapozitivul se obţine printr-o copie de contact, pe 
un film sau planfilm cu sensibilitate redusă. Din punctul 
de vedere al contrastului si densitätilor, diapozitivul tre- 
buie să corespundă negativului. 

În cazul unei suprapuneri perfecte a diapozitivului cu 
negativul, se obţine un cîmp gri uniform. 

in afară de efectul de pur falsrelief, metoda mai per- 
mite obtinerea unor fotografii avind raporturile tonale 
schimbate. De exemplu, dacá se ia un negativ normal, 
care se combiná cu un diapozitiv mult subexpus şi sub- 
developat, se va obţine o copie pozitivă la care tonurile 
portiunilor închise $i ale obiectelor întunecate, vor fi 
schimbate. 

Dimpotrivă, dacă se foloseste un negativ mult sub- 
expus, care se combină cu un diapozitiv corect executat, 
core se obţine de la un alt negativ normal, fotografia se 
obţine în tonuri negative, iar unele obiecte în tonuri po- 
zitive sau gri. 

Combinînd negative si diapozitive cu densitate si con- 
trast diferit se pot obţine raporturi tonale interesante ȘI 
neobișnuite ale obiectelor fotografiate şi anume: 

1. Proiectia pe film (în locul hirtiei) pentru 0 copiere 
ulterioară a falsreliefului inversat. Acest film poate fi 
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prelucrat într-un revelator moale sau contrast, după inspi- 
ratie. 

s Copiere liniară a imaginii proiectate, pe hirtie sau 
pe film. 

3. Copiere pe film şi solarizare ulterioară efectelor 
de falsrelicf. 

4. Falsrelieful obţinut, plecînd de la un negativ sola- 
rizat şi un diapozitiv normal, sau de la un negativ nor- 
mal si un diapozitiv solarizat si, în sfîrşit, de la două 
clişee solarizate, unul cu dominantă pozitivă şi altul cu 
dominantă negativă. 

5. Combinatie între falsrelief si rastere. 


11. Izohelia sau separarea de tonuri | 


Spre deosebire de falsrelieful, la obţinerea cäruia par- 
ticipä douä imagini (negativ si diapozitiv) metoda izohe- 
liei prevede obtinerea citorva diapozitive sau negative 
avind o redare diferitä a tonalitätilor obiectului fotogra- 
fiat. 

Principala sarcină a izoheliei este obţinerea unei ima- 
gini care in loc de treceri tonale line, de la lumini la 
umbre, să aibă treceri brusce de la un ton la altul. 


Numărul minim de tonuri posibile este de două, adică 
o siluetă neagră pe un fond alb. Separarea imaginii în 
numai două tonuri se foloseşte foarte rar. De obicei se 
folosesc patru tdfuri care permit obţinerea unor intere- 
sante tonalități ale imaginii. 

Pentru a obţine o izohelie sau o separare de tonuri, 
se porneşte de la un negativ clar, suficient de contrast. 
De pe acest negativ se execută o copie de control pe care 
se determină numărul dorit de tonuri intermediare. 


Dacă fotograful a hotărit să folosească trei tonuri in- 
termediare, de pe negativ se execută trei diapozitive. 
Diapozitivele se copiază cu expuneri diferite, astfel ca în 
primul să se obţină doar imaginea celor mai întunecate 
obiecte gi a umbrelor, în cel de-al doilea, imaginea obiec- 
le mai deschise şi în cel de-al treilea imaginea lumi- 
nilor. 
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< Copierea se face pe film pozitiv ORWO FU 5 care se 
developează într-un revelator contrast ORWO 108. 

De pe fiecare diapozitiv se va executa cite un contra- 
tip adică un negativ intermediar și un alt diapozitiv, 
pînă se obţin trei negative în care tonurile sint reparti- 
zate în forma dorită. 

Detaliile nenecesare se tratează cu soluţie Farmer sau 
se acoperă cu guoasá. 

Copia definitivă se poate obţine pe două căi: copierea 
consecutivă a celor trei negative pe acceaşi foaie de hirtie 
sensibilă sau copierea concomitentă a celor trei negative 
aranjate in ,,sandvis“. 

in primul caz este important sä se suprapunä precis 
fiecare nouă imagine de pe negativ, cu imaginile latente 
obținute pe hirtia sensibilă de la negativele precedente. 

În acest scop se va folosi o schiţă executată, pe o 
foaie simplă de hîrtie, în urma proiecției pe ea a nega- 
tivului cu cele mai multe detalii. Imaginea de pe negativ 
se suprapune exact cu cea desenată, după care schiţa se 
înlocuieşte prin hîrtie sensibilă si se expune. În locul 
schiţei se poate folosi şi o copie pe hirtia executată de pe 
același negativ. 

Fiecare negativ se copiază cu o anumită expunere, 
determinată prin probe. Timpul de developare a tuturor 
probelor, care se execută separat trebuie să fie acelaşi. 
După spălare se aleg la lumina zilei, probele corespunză- 
toare tonalitätilor dorite. Se trece apoi la executarea 
copiei definitive. ză 

O altă metodă, mai simplă, constă în faptul că pri- 
mele diapozitive nu se copiază prin contact ci prin mă- 
rire pe plan film fototehnic. Diapozitivele intermediare 51 
negativele finale se execută prin contact. Copia finală poate 
fi obţinută prin contact folosind o singură hirtie sensl- 
bilă si înlocuind succesiv negativele. 

Cea de-a doua metodă prevede copierea diapozitivelor 
și a negativelor, care se vor suprapune apoi, pe mate- 
riale fotosensibile avind un contrast normal sau redus $1 
developarea lor în revelatoare lente. Negativele supra- 
puse permit obţinerea unei imagini sintetice care pre- 
zintă tonurile dorite. Aceasta se poate copia direct pe 
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hîrtie sau contratipa adică la început se va executa un 
pozitiv pe film, de pe care se obține apoi prin contact un 
negativ. 

Negativul se mărește obișnuit. 

Izohelia se va folosi numai la reprezentarea obiectelor 
care posedă o separare precisă a tonurilor, adică la por- 
trete, naturi moarte, interioare gi chiar peisaje. 


12. Desene fotografice 


Aparatul fotografic se poate utiliza foarte bine pen- 
tru executarea desenelor fotografice. Împreună cu apa- 
ratul de mărit se pot obţine desene fotografice care re- 
produc destul de precis originalul. 

Există două metode de executare a desenelor Žoto- 
grafice. 

Prima constă în faptul că pe rama aparatului de 
mărit se aşază o foaie de desen pe care se proiectează 
imaginea. Toate locurile albe ale negativului proiectat se 
acoperă cu creionul. Deoarece negativul nu redă numai 
conturul obiectului ci si tonurile acestuia, depozitul de 
grafit pe hîrtie trebuie să corespundă densitätilor nega- 
tivului. În cazul unei redări corecte a tonurilor, intreaga 
suprafaţă a hirtiei pe care este proiectată imaginea ne- 
gativului, are o nuanţă gri uniformă. Pentru a aprecia 
rezultatele obţinute se va face din cînd în cînd lumină, 
oprind funcţionarea aparatului de mărit, lucru care con- 
tribuie si la răcirea acestuia. 

În locul creionului se pot folosi acuarele, goase, pastel 
sau cărbune. | 

O altä metodä constä in obtinerea unei copii mult 
subexpuse, care se developeazá gi se usucă. Pe această 
copie se execută apoi în tuş desenul urmărind imaginea 
foarte palidă. După terminarea desenului în tus, imagi- 
nea arginticá se albeste total. Pentru ca tugul să nu se 
dizolve în apă, în el se adaugă cîteva cristale de bicromat 
de potasiu. 

“După albire, copia se fixează din nou, se spal 
“usucă. 
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13. Fotografii pe diferite materiaie 


În unele cazuri, imaginile fotografice se pot obţine 
şi pe alte materiale decît hirtia, ca de exemplu, metal, 
porțelan, sticlă, piatră, lemn, materiale plastice. În acest, 
caz, imaginea fotografică obținută pe diferite materiale 
şi obiecte, poate fi folosită în scopuri artistice, cît şi în 
scopuri tehnice (scheme, scări, montaje etc.). 

Imaginea fotografică pe diferite materiale se poate 
obţine prin două metode: 

__ transferul emulsiei de pe copia de hîrtie; 

— obţinerea unui strat sensibil special, capabil să 
redea imaginea fotografiată direct pe materialul ales. 

Prima metodă este accesibilă tuturor. Problema con- 
stă în a scoate fără vătămări stratul sensibil de pe copie 
şi în transferul acestuia pe un alt suport. 

Înainte de scoaterea emulsiei de pe copie pe hîrtie 
este necesar să se pregătească un nou suport. Principala 
condiţie pe care trebuie s-o îndeplinească noul suport, 
este degresarea lui totală, operaţie care se poate executa 
cu soluţie de sodă de rufe, sodă caustică sau alcool. 

Se recomandă ca noul suport să nu aibă o suprafață, 
prea netedă, polisată, deoarece pe o asemenea suprafață, 
emulsia nu aderă bine. Dacă suprafața este polisată, ea 
trebuie făcută mată. 

În majoritatea cazurilor, pe noua suprafață a supor- 
tului trebuie să se aplice un substrat de gelatină, care 
fixează puternic emulsia transferată. 


„În rîndurile următoare se dau cîteva rețete de sub- 
straturi pentru diferite materiale. 


Substrat pentru sticlă sau metal: 


Gelatină 28 
Apä 11 
Solutie 2% alaun de crom 2 ml 


Peste gelatinä se toarnä apä rece si se lasä sä se 
umble timp de o orä. 

Dupä aceea, vasul cu soluţie se introduce într-o baie 
de apă. În soluţia caldă de gelatină se introduce treptat, 
amestecînd, soluţia de alaun de crom, 
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Substrat pentru celuloid — Soluţia 1 


Gelatină 40 g 
Acid acetic concentrat 64 ml 


Maturarea trebuie să dureze două ore, la tempera- 
tura de 95—100°C, într-un vas acoperit gi introdus într-o 
baie de apă. După două ore în soluţia I se adaugă so- 
lutia II: 


Soluția II 
Alcool metilic 320 ml 
Ap 250 ml 
Alcool etilic 320 ml 


Alcoolul se va turna în vinä subţire amestecind ener- 
gic soluţia. 
Substrat pentru plexiglas 


Solufia I 
Gelatină 50 g 
Fenol 50 g 
Diclorhidril 200 ml 


Maturarea trebuie sä dureze de asemenea douä ore, la 
85—100?C. 


Soluţia II 
Alcool metilic 500 ml 
Apă 180 ml 
Acetonă 3,6 ml 
Formalină, 40% 40 ml 


Înainte de întrebuințare cele două soluţii se amestecă. 

Pentru a transfera stratul de emulsie pe un nou su- 
port, el se va detasa ușor de pe suportul vechi. Stratul 
de emulsie se poate detaga mult mai ușor de pe plăcile 
de sticlă, de aceea copiile nu se vor face pe hirtie ci pe 
plăci, pozitive de sticlă. 

Pentru detașarea emulsiei, placa diapozitivă se intro- 
duce pentru 3—5 min într-o soluţie saturată de carbonat 
de potasiu (100 g carbonat de potasiu la 110 ml apă) sau 
într-o soluţie 2—40/, de sulfură de sodiu cu glicerină. 

, Placa se usucă fără spălare. Înaintea detagärii emul- 
siel ea trebuie tăiată la cele patru margini cu o lamă sau 
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bisturiu, datorită cărui lucru se micşorează posibilitatea 
ruperii emulsiei la margine. 

Emulsia detașată se va introduce pentru 3—4 min 
într-o soluţie 1% acid acetic sau clorhidric și apoi în 
apă curată. 

Aplicarea emulsiei pe noul suport se execută în apă. 
Pentru a evita apariţia de bule după aplicarea emulsiei 
pe suport, se va folosi apă distilată sau fiartá, care con- 
tine o cantitate mai mică de aer dizolvat. | 

Pentru a înlătura apa si aerul de sub stratul de emul- 
sie, acesta se netezește cu o pensulă moale. După ce 
emulsia a fost îndreptată şi a aderat de suport ea tre- 
buie uscată. Prin uscare, emulsia aderă puternic de noul 
suport. Imaginea de pe noul suport poate fi retusatá 
și acoperită apoi cu un strat de lac protector. 
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Capitolul 


III 


Trucaje si efecte specifice imaginii color 


“m principiu, orice trucaj obținut pe materiale foto- 
sensibile alb-negru poate fi realizat gi pe materialele 
color. Culoarea imbogäteste expresivitatea efectelor, 
aduce un plus de valoare. 

Unele trucaje însă constau din efecte de distorsionare 
cromatică şi nu pot fi sesizate decit prin culoare; ele sînt 
specifice imaginii color. 

În marea lor majoritate, aceste trucaje se obţin pe 
materiale fotosensibile color speciale. Unele însă pot fi 
obținute chiar pe materialele fotografice alb-negru prin 
tratamente speciale ca: virarea sau developarea cromo- 
genă, descrise în încheierea acestui capitol. 

Avînd în vedere posibilităţile limitate de procurare a 
materialelor necesare pentru realizarea trucajelor color, 
în cele ce urmează se vor descrie procedeele mai accesi- 
bile fotoamatorilor. 


1. Fotografierea succesivä cu schimbarea 
filtrelor de culoare 


Procedeul constă în fotografierea multiplă a subiec- 
“tului la diverse intervale de timp, cu diferite filtre co- 
lorate, 

Imaginile obţinute prin acest procedeu se caracteri- 
zează printr-un puternic dezechilibru cromatic între cu- 
lorile obiectelor în mișcare si a celor statice. 

„Datorită acestei maniere de expunere, obiectele în 
mișcare sint surprinse in diverse locuri si de fiecare dată 
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în altă culoare, în timp ce obiectele statice se impresio- 
pează aditiv în acelaşi loc al peliculei. 


+ * 


Procedeul poate fi realizat pe orice tip de peliculá 


color si cu orice fel de filtre colorate. | 


Pentru a crea totusi un Soc cit mai puternic, trebuie 


că folosim filtre cu benzi de transmisie cît mai stricte şi 
mai deosebite. | PUR 

De asemenea, trebuie aleasă o compoziţie convenabilă 
în care elementul mobil (apa, norii, copacii miscati de 
vânt etc.) să aibă un rol principal în cadru şi 0 strălucire 
relativ mai puternică. | 

Momentul declanșării expunerii trebuie să coincidă 
cu momentul culminant al modificării situaţiei din cadru 
(spargerea unui val, aplecarea maximă a unui pom etc.), 
el trebuie să fie anticipat de fotograf. 

Un caz particular al acestui procedeu poate fi consi- 
derat si strobofotogratia color. 


2. Strobofotografia color 


Procesul urmäreste descompunerea miscärii subiectu- 
lui in mai multe faze distincte si inregistrarea lor in 
diverse tente de culoare pe aceeaşi fotogramá a negati- 
vului. 

Strobofotografia color permite realizarea unor efecte 
foarte interesante. | 

Din păcate, foarte multi fotografi, preocupaţi de 
soluţionarea problemelor tehnice complexe care le ridică 
acest procedeu, cad în greșeala de a trata descompunerea 


tehnice de a putea „opri“ cea mai rapidă mişcare. 
Se uitä că tocmai păstrarea senzatiei de dinamism 
şi continuitate a mişcării aduce un plus de expresivitate. 
Folosirea judicioasă de la caz la caz a formelor sim- 
bolice (neclaritate, estompare) de exprimare a vitezei și 
mișcării, poate amplifica valoarea artistică a trucajelor. 
Fotografia stroboscopică reclamă, in general, rezolva- 
rea unor probleme tehnice foarte complexe ca: 
— fond; 
— frecvenţa expunerilor; 
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— sisteme de obturare; 

— iluminarea subiectului. 

Strobofotografia color ca procedeu de trucare com- 
plică şi mai mult lucrurile, deoarece ea îşi propune să 
 evidentieze fiecare moment al mișcării în altă culoare. 
Fondul este absolut necesar să fie de culoare închisă, 


de preferat chiar negru. 
Pentru a asigura un fond de bună calitate se va pro- 


ceda după cum urmează: 

— cînd cîmpul de fotografiat este mare se foloseşte 
fie un fond negru lucios (la iluminarea laterală a obiec- 
tului), fie unul mat (cînd nu se poate evita iluminarea 
frontală). Fondul se va aseza cit mai departe de subiect. 

— cînd cîmpul de fotografiat este redus (sub 1— 
1,5 m în diametru) se montează în spatele obiectului o 
cutie vopsită în interior cu negru (fig. 23). 

Frecvența expunerilor. Pentru a obține cit mai multe 
imagini succesive nesuprapuse, frecvenţa trebuie să fie: 


j=0,8 “mas [imagini pe secundă] 
0 


in care: Vma: este viteza maximă a obiectului, in cm/s; 
lo — lungimea obiectului în sensul mişcării. 
în cm. 
Numărul total de imagini înregistrate se calculează 
cu formula: Ps 


N=0,8 ^t, 


in care Ly este lungimea traiectoriei cuprinse în cadru 
Perioada totală de fotografiere T: 


Tes ^ [s] 


Formulele de calcul sint valabile pentru cazurile cind 
viteza de deplasare a obiectului si lungimea lui in sensul 
mișcării sint constante. Nu putine sint insá cazurile cind 
obiectul nu are o mişcare regulată si se deplaseazá dez- 
ordonat (de exemplu, rostogolirea). 
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| Dupá viteza de migcare a obiectelor se deosebesc trei 
grade diferite de mişcare: mişcare înceată, mişcare ra- 
pidă si mișcare ultrarapidă. 


£ 
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Fig. 23. Obţinerea fondului absolut 
negru: 
1 — cutie vopsită în interior cu negru 


mat; 2 — obiect mobil; 3 — proiector cu 
lumină concentrată; 4 — unghiul de fo- 
tografie. 


Miscarea rapidá si mai ales ultrarapidá pot fi des- 
compuse numai cu dispozitive stroboscopice speciale $i 
evident, inregistrarea fazelor pe peliculá se supune unor 
legi matematice. 

Mişcarea înceată (mişcarea oamenilor, clătinatul frun- 
zelor în vînt etc.) poate şi trebuie să fie descompusă 
după principii de creaţie şi nu după legi matematice. 

Trebuie să se aleagă momentele de înregistrare cele 
mai sugestive la intervalele de timp cele mal potrivite. 
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_ Sisteme de obturare. Strobofotografia color —— ca pro- 
cedeu de realizare 8 trucajelor reclamă sisteme de obtu- 
rare, capabile să modifice culoarea luminii la fiecare ex- 
punere. Aceasta se realizează adaptind, în limita posibili- 
tätilor, sisteme de filtrare a luminii la obturatoare. 

Pentru descompunerea mişcărilor mai lente, cazul cel 
mai frecvent íntilnit pentru fotograful amator, fazele 
miscárii sint surprinse in succesiunea lor pe peliculá, lá- 
sind obturatorul deschis $i iluminind subiectul prin des- 
cärcarea lámpilor cu fulger electronic la intervale dorite 
de timp. 

De obicei, se folosesc cite două fulgere electronice 
pentru înregistrarea fiecărei faze. În faţa fulgerelor se 
fixează filtrele color. 

Evident, în acest caz, obiectul se deplasează fie în- 
tr-o încăpere obscură, fie noaptea în aer liber. 

Declanșarea fulgerelor, în cazul mişcărilor lente, 
poate fi făcută manual. În cazul mişcărilor rapide, de- 
clansärile fulgerelor se face prin sisteme cu comandă 
mecanică sau electronică mai putin accesibile amatorilor. 


Fig. 24. Obturator mecanic cu fantă: 


1 — cameră fotografică; 2 — obturator; 3 — motor cu 
reductor; 4 — filtre colorate. 


= Obturarea poate fi realizată și pe cale mecanică cu 
un obturator rotativ auxiliar plasat în faţa obiectivului, 
în imediata apropiere a acestuia, ca în fig. 24, prevăzut 
cu mai multe fante, În fiecare fantă se fixează cîte un 
filtru colorat. | | | 
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În acest caz, obiectul se deplasează in fața unui ecran 
negru şi este iluminat continuu. 

Cu un motor electric obișnuit se pot realiza frec- 
vente pînă la 150 imagini pe secundă $i expuneri pinä 
aproape de 1/10 000 s. 

Dacă se renunţă la ideea înregistrării fiecărei faze a 
mișcării în altă culoare stroboscopie color, se poate bene- 
cja de toate dispozitivele de obturare stroboscopicä folo- 
site si in fotografia alb-negru ca: fulgere stroboscopice 
cu contactron de mercur sau cu tiratron, obturatoare cu 
înaltă frecvenţă (obturatorul magnetooptic, electroop- 
tic) etc., folosite cu mult succes in fotografia științifică. 

Iluminarea obiectului. Stabilirea diafragmei de expu- 
nere, în cazul înregistrării mişcărilor prin sistemul multi- 
flash, se face după regulile cunoscute la fotografierea 
cu fulgere electronice, în funcţie de numărul director 
al lămpii. | 

Dacă la un acumulator sînt legate două fulgere elec- 
tronice care iluminează aceeași suprafaţă, atunci nu se 
modifică intensitatea luminoasă, ci numai direcţia lu- 
minii; se foloseşte deci aceeaşi diafragmă. Dacă reflec- 
toarele fulgerelor electronice iluminează planuri diferite, 
intensitatea luminoasă se micşorează la jumătate şi tre- 
buie să se deschidă diafragma cu o treaptă. 

Dacă se utilizează două fulgere electronice separate 
la iluminarea aceluiaşi plan, atunci se obţine o dublare 
a intensității luminoase Si, în consecinţă trebuie să se 
închidă diafragma cu 0 treaptä. Dacä unul din aceste 
fulgere se foloseste numai pentru a produce efecte de 
lumină sau la iluminarea altor planuri, el nu se ia în 
considerare în calculul expunerii. | 

Nu trebuie uitat cá, in sistemul de expunere succe- 
sivă pe aceeași fotogramă, obiectele în mișcare ale su- 

biectului sînt iluminate de fiecare dată în alt loc $1 de 
fiecare dată primesc o expunere corectă, în schimb, 
obiectele statice sînt iluminate în acelaşi loc şi dacă ex- 


“punerea nu se face în sistem aditiv (trei expuneri prim 


E. | trei filtre stricte de culoare) ele se vor supraexpune. 
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Pentru evitarea acestei situaţii, trebuie să se aleagă 
o compoziţie corespunzătoare a subiectului, bine echili- 
brată din punctul de vedere al strălucirilor obiectelor de 
filtre colorate, care să permită o impresionare cît mai 
„uniform repartizată pe cele trei straturi ale materialului 
fotosensibil color pe care se fotografiază. 

Uneori, tocmai evidenţierea acestui dezechilibru al 
repartizării expunerilor creează farmecul trucajului şi se 
caută aplificarea lui. 


3. Convertirea imaginilor alb-negru în imagini 
cu culori convenţionale 


Convertirea imaginilor alb-negru în imagini cu culori 
convenționale poate fi realizată pe mai multe căi. 

În cele ce urmează se descriu patru procedee tehnice 
distincte, pe baza cărora se pot realiza cele mai variate 
şi interesante variante de trucaje color. Alături de pro- 
cedeul clasic de separare şi transpunere a tonurilor de 
gri pe materiale fotosensibile color, se mai descriu două 
procedee originale, reprezentînd contribuţii româneşti la 
îmbogățirea mijloacelor de creaţie în arta fotografică: 
,Deflectografia", procedeu realizat de ing. Coloman On- 
drejesik şi procedeul „Color DM“, realizat de ing. Du- 
mitru Morozan. 

Separarea și transpunerea tonurilor de gri pe materia- 
lele color. În fig. 25 este prezentată descrierea schematică 
a întregului proces de separare și transpunere a tonuri- 
lor de gri pe materiale color. | 

Etapa I — Separarea tonurilor. În prima etapă a pro- 
cesului se realizează separarea tonurilor. În acest scop, 
după negativul original alb negru se execută o copie 
pozitivă (6X9 sau 9x12) pe un material fotosensibil de 
mare contrast. Se poate recomanda folosirea materialelor 
de reproducere poligrafice de tipul ORWO  FO4, Ilford 
LTd. N 550 sau filme cinematografice de tipul ORWO 
PF3 sau ORWO TF7. | 
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Developarea copiei se face in revelatoare recoman- 
date de firmele producätoare. Dacä aceste revelatoare 
nu pot fi procurate ele pot fi înlocuite cu orice revela- 
tor de înalt contrast. 


După acest pozitiv se execută prin copiere contact un 
set de trei separări (N;, Ns, Na) pe film extrem de con- 
-trast de tipul Kodalith, Fomalith sau Dalcolith. 

Aceste separári se realizeazá printr-o dozare inge- 
nioasă a expunerilor. Astfel, pentru prima separatie N, 


Eiopal 
Seporarea tonurilor 


Elopa H-a 


Ironspunerea tonurilor 
| Pe | 
Fillre | coloraie | 


Verde | Rosu 


Y 
eM 
S 


Fig, 25. Schema separării şi transpunerii tonurilor de gri pe mä- 
teriale color. 


se va alege o expunere care să permită obţinerea la li- 
mitä a detaliilor din luminile puternice. Pentru a doua 
separație N, se dá o expunere ceva mai mare, sie. ine 
să se înregistreze detaliile din tonurile mijlocii. E Sela 
din urmă, cea de-a treia separație Ns se realizează c 
expunere care inregistrează detaliile din umbre 
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Pentru a se obţine cele mai bune rezultate, separatiile 


 realizate pe materialele mai sus recomandate, trebuie să 


fie developate într-un revelator de tip Litho, totuşi orice 
alt revelator de mare contrast, folosit în formă mai con- 
centrată poate da satisfacţii. | 

. După cele trei separatii de tonuri (N;, N, N3) se ob- 
tin trei imagini pozitive (P,, Ps, P3) pe film de înalt con- 
trast de tip Kodalith, Formalith sau Dalcolith. În felul 
acesta, se obțin în final 6 imagini de separație (3 nega- 
tive şi 3 pozitive). 

Etapa a II-a. Transpunerea tonurilor pe materiale 
color cu filtre colorate. Copiind, prin îiltre colorate, com- 
binatii din cele șase separári-suprapuse una peste alta 
— prin contact, pe orice material foto sensibil color (hir- 
tie color, diapozitiv şi pozitiv color) se pot realiza cele 
mai diferite şi spectaculoase copii color. 

În cazul clasic, copierea se desfășoară în felul ur- 
mător: 

Se ia o foaie de hirtie color, se fixează în rama de 
copiere cu emulsia în sus. Se pune apoi pozitivul cel mai 
dens (P,) peste hirtie, se presează cu o piesă de sticlă 
groasă şi se expune prin filtrul care-l alegem (de ex., 
indigo). Apoi, pozitivul P, se înlocuieşte cu negativul cel 
mai transparent N,. Acesta va servi pentru a masca par- 
tea care a fost expusă. Se fixează apoi pozitivul P, peste 
N, şi se face a doua expunere cu filtrul următor (verde). 
Se îndepărtează imaginile P$; si N, si se înlocuiesc cu 
imaginea N,, care va masca ambele zone expuse si ima- 
ginea P3 şi se expune cu cel de-al treilea filtru (roşu). 

Culorile finale ale imaginii sînt dependente în între- 
gime de culoarea filtrelor folosite. Culorile filtrelor se 
reproduc în copia pozitivă în culori complimentare (in- 
digoul în galben, verdele în purpuriu şi rogul in azuriu). 

“Autorul are libertatea deplină de a alege pentru fie- 
care tonalitate de gri, culoarea care doreşte. 
= Se pot forma zone negre, expunind fără nici un fil- 
tru, sau zone albe, excluzind o etapă din sistemul de ex- 


puneri. 
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“Pentru obţinerea unor culori cât mai curate se rë- 
comandă folosirea filtrelor stricte indigo, verde, roșu, 
furnizate de Kodak, Gevaert sau Orwo, cu următoarele 


serii: 

Kodak: Wratten nr. 47 B Indigo 
Wratten nr. 58 verde 
Wratten nr. 25 rogu 

Gevaert: B 488 indigo 
G 517 verde 
R 599 TOSU 

Orwo: nr. 540 indigo : 
nr. 41 verde 
nr. 42 roşu. 


Prelucrarea materialului color se face conform re- 
comandărilor de lucru date de firma producătoare a ma- 
terialului color folosit. 

Reuşita efectelor care se obţin prin acest procedeu 
depinde într-o oarecare măsură de alegerea unui negativ 
original corespunzător. Acesta trebuie să posede o gamă 
completă de tonuri, iar subiectul să se detaşeze clar 


de fond. 

Operatiile de copiere atît la separarea cît si la trans- 
punerea tonurilor trebuie să se facă cu reperarea pre- 
cisă a suprapunerilor. 

Procedeul echidensitätilor colorate. Procedeul de se- 
parare şi transpunere à tonurilor de gri pe materiale 
fotosensibile, poate fi folosit într-o variantă mai com- 
plexă, metoda echidensitätilor colorate. 

Linia care reuneşte toate punctele de aceeaşi densi- 
tate a imaginii e denumită linia de echidensitate. 

Tehnica echidensitätilor colorate constă în converti- 
- rea în culoare a unei zone cuprinse între două linii de 
. echidensitate. 

În acest procedeu tonuri 
mari grupe, corespunzător p 
(normale) și întunecate. 
_ Folosind tehnica ec 
¿ se face mult mai fin şi se pot obține ima 

, mai multe tente de culoare, mai spectaculoase. pan 
„De obicei, pentru separarea tonurilor (echidensitäli- 
| lor) după imaginea cu semitonuri se fac N separari mă- 


le de gri sînt separate în trei 
ortiunilor luminoase, medii 


hidensitätilor colorate, separarea 
gini cu mult 
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rind timpul de expunere în progresie geometrică: T, 2T, 
4T, 8T, 16T, 32T etc. 

Timpul de expunere T se determiná pentru separa- 
rea celor mai slabe densități ale imaginii. ! 

Separarea si transpunerea  echidensitátllor se face 
conform tehnologiei descrise anterior. 

Deflectografia. Procesul are la bazá inregistrarea foto- 
grafică cu ajutorul opticii de tip „Schlieren“ a microre- 
liefului ce se formează pe unele materiale fotografice 
în urma unei developări sau înălbiri tanante, datorită 
tensiunilor care apar la demarcatia dintre zonele cu 
grade diferite de tanare. 

Figura 26 arată structura unui material fotografic 


prelucrat prin înălbire tanantă şi modularea de către 
microrelief a unui fascicul de 
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Fig. 26. Modelarea lu- 

minii de cátre micro- 

relieful stratului de 
emulsie. 


raze colimate. 

Se poate constata cá linia 
de demarcatie dintre douá zone 
cu densități diferite se com- 
portă ca un triplet de micro- 
prizme, care reflectä razele de 
luminä in directii diferite. 

După cum se ştie, optica 
„Schlieren“ este concepută toc- 
mai pentru a separa razele de 
lumină deflectate de cele nede- 
fectate. În fig. 27 este arătată 
schema unui sistem optic 
Schlieren de tipul Töepler. Ra- 
zele emise de o sursă de lu- 
mină punctiformă sînt refocali- 
zate de către o lentilă conden- 
soare în planul cutitelor 1 şi 2, 
apoi sint proiectate de o lentilă 
fotografică pe emulsia fotosensi- 


bilă. Introducerea unui „obiect Schlieren“ în acest sis- 
tem optic face ca o parte din razele de lumină să nu mai 


treacă prin punctul de refoc 
sau 2 se pot vizualiza neuni 
forma, fie a unor zone intuneca 
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titul 1) fie a unor zone luminoase pe fond întunecos (cu- 
titul 2). | 
Pentru obtinerea unor imagini Schlieren in culori, 


-eutitele se inlocuiese cu diverse mozaicuri de filtre, din 


care unul e arătat în fig. 27. Folosind acest modulator 
cromatic, liniile de demarcaţie verticale (care deflectă 
lumina în plan orizontal) vor avea culoarea C3, cele ori- 
zontale care deflectä în plan vertical, culoarea Cs, iar 
zonele uniforme, culoarea C, (care pot fi si alb sau 
negru). 

Astfel, imaginea originală cu semitonuri se trans- 
formă într-un pseudodesen cu linii de culori diferite, pe 
un fond colorat alb sau negru. 

Pentru a obţine linii de demarcatii convenabile după 
imaginea originală negativă se face mai întîi o copie po- 
zitivă contrastă. După prelucrare aceasta este supusă 
unui tratament de înălbire cu soluţie de bicromat de po- 


Sa 
CN E 


/umind nedetleciola 


tunt 1 teol 


Surst de lumină mu 
$ 


Fig. 27. Schema simplificată a sistemului „Schlieren“. 


Übisctschliaren lumină dellecloli kaieriol | 
4 FolosERSIÖI / 


tasiu, care are o acţiune puternică de tanare asupra ge- 
latinei, 

Prin această metodă pot fi obţinute şi imagini tonale. 
in acest scop, imaginea negativă tonală se copiază îm- 


~ -preunä cu un ecran-raster pe film pozitiv. Copia pozitivă 
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astfel obţinută se taneazä şi se foloseşte la transferul to- 
“nurilor de gri în tente de culoare cu ajutorul instalaţiei 
optice descrise. | 

Procedeul descris poate fi folosit şi pentru fotogra- 
fierea directă a unor obiecte transparente (lichide, cris- 
tale etc.) folosind diverse modulatoare cromatice. 

Dintre toate procedeele de realizare a trucajelor color 
procedeul deflectografiei poate fi considerat ca cel mai 
uşor de stäpinit. În timp ce la majoritatea procedeelor 
„surpriza“ joacă un rol destul de hotäritor în rezultatele 
finale, la acest procedeu efectele sint cu adevărat create, 
ele putînd fi văzute înainte de a fi înregistrate pe pe- 
liculă. 

Procedeul deflectografiei deschide căi nelimitate ima- 
ginatiei, căutării de noi forme şi culoare. 

Efectele pot fi realizate pe orice fel de material foto 
sensibil color. 

Color DM (Developare mixtă). Metoda separării gi 
transpunerii tonurilor de gri pe materiale fotosensibile 
color si deflectografia sint procedee de trucare care dau 
efecte foarte interesante si foarte variate, dar sint greu 
accesibile fotoamatorilor. Ele reclamă in afară de cunos- 
tinte şi o experienţă înaintată în lucrările de labora-or 
foto şi unele materiale fotosensibile speciale greu de 
procurat. 

Deflectografia reclamă în plus şi o instalaţie de co- 
piere optică specială. 

Procedeul color DM rezolvă problema convertirii to- 

nurilor de gri în tente de culoare, pe o cale mult mai 
simplă și mai puţin costisitoare. 
.. Procedeul color DM foloseşte în mod creator distor- 
sionärile de culoare care apar in conditiile in care un 
material fotosensibil color nu este prelucrat in conditiile 
recomandate de fabricant. 


| EL prevede : condiţii de tratament ale materialelor 
pl capabile sä dea un dezechilibru cromatic maxim, 
„între portiunile luminoase şi întunecate ale imaginii. 
" 3 acest scop, procesul normal de prelucrare al mate- 
| elor color este suplimentat cu o developare prealabilă 


CE Scanned with OKEN Scanner 


alb-negru. Prin aceasta, legile care guvernau procesul de 
formare a coloranților nu mai au nici o valabilitate. 

În cele trei straturi ale filmului se formează coloranţi 
după alte legi, în raporturi cantitative diferite, creînd 
diferențieri artificiale de culoare între lumini și umbre. 

Astfel, o imagine alb-negru copiată pe o peliculă po- 
zitiv-color (de exemplu PC 7) şi prelucrată după proce- 
deul Color DM, este transformată într-o imagine color cu 
o separație clară de culori ca şi cum imaginea iniţială ar 
fi fost color si nu alb-negru. 

Procedeul dă rezultate interesante folosind pelicule 
color cu contrast mare, de tipul ORWO PC 7 sau pozitiv 
color Eastman. 

Dacă se pleacă de la o imagine negativă e necesar ca 
| în prealabil să se facă o copie pozitivă pe o peliculă de 
înalt contrast pentru contrastarea imaginii. 

Copierea se face într-un regim de supraexpunere cu 
parametrii care se stabilesc prin probe. 

Corectiile de culoare, în aces caz, nu sint obligatorii. 

Prelucrarea copiilor color se face după recomandarea 
dată de fabricant, după ce în prealabil au fost revelate 
5 min la 20°C într-un revelator pozitiv alb-negru, de ti- 
pul ORWO 20 şi spălate 3 min în apă curgătoare. 

Copia color, astfel obţinută, uneori este considerată 
ca un material intermediar si după ea se fac alte copii 
color. 


Dirijind corectiile de culoare la copierea lor se pot 
obține noi efecte cromatice. 


4. Inversarea culorilor 


Folosind un procedeu de contratipare cu separatii de 
culoare a imaginilor color, se poate modifica culorile 
originale după dorinţă, chiar fără a introduce în tonalită- 
tile de gri ale imaginii vreo dominantă de culoare. EN 

| În fig. 30 este prezentată descrierea schematică a 
| procesului de inversare a culorilor. | | 
i După imaginea originală color (pozitiv-color, ic tes 
tiv-color) se extrag trei selecţii de culoare cu ajutori 
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a trei filtre stricte de culoare, respectiv indigo, verde, 
roșu pe un material special pancromatic alb-negru. 
in felul acesta se obțin trei separați de culoare: 
— o imagine negativă a/n a culorii indigo (negativul 


galbenului) : 
— o imagine negativă a/n a culorii verde (negativul 

purpuriului) n N 
— o imagine negativă a/n a culorii rosu (negativul 

azuriului). 


Cele trei imagini negative parţiale a/n se copiază suc- 
cesiv cu suprapunere precisá pe peliculá pozitiv color 
prin filtre stricte. 

În mod normal această recompunere a imaginii se 
face folosind la copierea fiecárui negativ partial acelasi 
filtru care a fost utilizat si la obţinerea separării. 


Imaginea pozilivă galbenă 
Imaginea paziliva purpurie 
Imaginea pozihva üzurie 


Imaginea Colo 
originala 


Fillre slricle. 


Megolive ojn 
(galben, purpuriu ozur iy) 


Filtre sIricle 


A OOO] /mogineapozitivagalbend 

— re TII /mogineo pozitivă purpurie 

OM MAA, Ül VA pân ey le 
Imaginea pozilivă ozurie 


7 

E Fig. 28. Schema inversării culorilor. 

. in acest ; însă. fi 3 ja » "De 
Ara sum ari eda dia lg DN I după G T 


locuit cu cel Vv 
| erde «RT : * vui 
e 1 ros oe d cel verde cu cel indigo si cel indigo 
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Datorită acestei inversări de filtre, culorile din ima- 
ginea rezultată sînt inversate faţă de imaginea inițială. 
Galbenul este transformat în azuriu, purpuriul în galben 
şi azuriul în purpuriu. 

Dacă procesul este bine realizat transferurile croma- 
tice pot fi realizate fără a se introduce în tonurile acro- 
matice dominante de culoare. 

Indicaţii de lucru: Pentru separarea culorilor se re- 
comandá folosirea urmátoarelor filtre: 

ORWO nr. 646 L — indigo 
ORWO nr. 647 L — verde 
ORWO nr. 48 L — rosu 
Gevaert B 479 — indigo 

. Gevaert G 537 — verde 
Gevaert R 619 — rosu 
Kodak Wratten nr. 47 B. — indigo 
Kodak Wratten nr. 61 — verde 
Kodak Wratten nr. 29 — rosu 

Separatia culorilor trebuie sá se facá pe materiale 
pancromatice cu contrast scázut. Se pot recomanda in 
acest sens urmátoarele materiale: ORWO FP1, Graphic 
Pa/n P 24 p, film cinematografic ORWO DN 2. mE 
. Prelucrarea lor se face conform recomandárilor date 
de fabricant. Developarea se va face la un factor de con- 
tact scázut. : 

. Recompunerea imaginii se face pe peliculá pozitiv- 
color (ex. ORWO PC 7) şi se prelucrează respectind, de 
asemenea, indicatiile recomandate de firmá. 

Suprapunerea imaginilor partiale trebuie sá se facá 
eu foarte mare precizie, altfel claritatea imaginii are de 
suferit. 

La recompunerea imaginii se pot folosi si alte filtre 
decît cele propuse anterior. Culorile lor vor fi redate în 
copie pozitivă în culori complimentare. : 


5. Efecte cromatice realizate pe materiale 
fotografice alb-negru 


Cu ajutorul unor tratamente speciale de prelucrare 
— ca viräri sau developári cromogene — Se pot obţine 
diverse efecte mono si chiar policrome pe materiale foto- 
grafice alb-negru obișnuite, 
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stă într-o succesiune de operaţii 
atice ale unei imagini alb-negru 
te în tonuri cromatice. 


Virarea. Virarea con 
prin care tonurile acrom 
developate sint transforma 

Procedeele de vir 


sau fizice (virarea cu coloranţi). Pr 
în primul caz, colorarea imaginii este provocată de o 


reacţie chimică, în urma căreia rezultă o combinaţie cu 
o coloratié intensă. În al doilea caz, colorarea imaginii se 
realizează prin adsorbtia pe imagine a unui colorant. 
Virarea chimică. Virarea chimică constă în oxidarea 
argintului din imagine, de obicei cu fericianură de po- 
tasiu si precipitarea in stratul fotografic a unor săruri 
metalice diferit colorate ca: ferocianura ferică (albastru); 
ferocianura de cupru (roşu-cărămiziu); ferocianura de 


titan (galben, oranj) etc. 

Există foarte multe procedee de virare chimică. Tre- 
buie să semnalăm însă faptul că procedeele nu sint uni- 
versal valabile. De exemplu, unele pot fi aplicate în 
cazul materialelor cu suport transparent destinate proce- 
selor de copiere sau proiecţie, deoarece constau în de- 
punerea pe imagine a unor precipitate colorate. opace, al- 
tele dau naștere unor combinaţii insuficient de stabile în 
timp etc. . . i 

Mecanismul procedeelor de virare chimică este des- 
tul de delicat si reclamă respectarea riguroasă a indica- 
tiilor de. retetaj si de lucru. Altfel, pot apărea fenomene 
nedorite ca: precipitări în soluţii, impurificări etc. | 

Pentru a ne asigura de reuşita efectului cromatic 
dorit trebuie să alegem cu multă atenţie procedeul de 
virare şi să-i verificăm în prealabil rezultatele. 

Dintre procedeele de virare chimică se enumeră ur- 
mătoarele:. - i | 

Virarea în tonuri sepia. Imaginea se înăl- 
beste mai intii într-o soluţie de fericianurä de potasiu şi 
după o spălare intensă se virează într-o soluţie de sul- 
fură de sodiu. 


.. Soluţia de inälbire: 


Apă E . 500 ml 
Fericianură de potasiu — 15 g 
Bromurä de potasiu — 5g 
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Soluţia de virare: 
Apă — | 100 ml 
Sulfură de sodiu 3 g 
Sulfit de sodiu cristale 10 g 
Uneori se pot folosi procedee directe de sulfurizare a 
imaginii. Un astfel de mecanism se întilneşte la proce- 
deul de virare cu soluţie de tiosulfat de sodiu si alaun 


de aluminiu. 


Solutia de virare directă: 


Tiosulfat de sodiu 250 g 
Alaun de aluminiu 46 g 
Apă, pînă la 11 


Virarea se realizează in această soluţie la tempera- 
turi ridicate de circa 50°C. | 

Virarea în bleu-albastru. De obicei, această 
virare se realizează prin transformarea argintului care 
formează imaginea într-un complex de ferocianurá fe- 
ricä care are o coloratie albastru intens. | 

Virarea poate fi realizată într-o singură etapă — vi- 
rarea directă — sau în două etape. 

Soluţia pentru virarea directă poate avea următoarea 
compoziţie: - si 
Oxalat de fier şi amoniu 6 g 
Fericianură de potasiu 6 g 
Acid citric | 6 g 
Apä, pinä la. 11l 


Imaginea se virează circa 6—7 min. Se spală şi se 
fixează circa 30 s într-o soluție de tiosulfat de sodiu 294. 
În final, imaginea trebuie spălată în apă curgătoare. 

Virarea în două etape cu săruri ferice oferă mai 
multă siguranță. În prima fază se realizează înălbirea 
erae Ín acest scop se poate folosi următoarea so- 
utie: ! d A E 


Fericianurá de potasiu 25 g 
Amoniac soluţie 25% 10 ml 
Apă, pînă la 11 


În faza următoare imaginea se virează într-o soluţie 
= de sare ferică (clorură ferică) 20 g/l circa 2-9, min. 23 


117 


CE Scanned with OKEN Scanner 


în galben. Virarea în galben poate 


Virarea kle : | 
multe săruri  metalice-sáruri de 


fi realizată cu mai 
lumb, titan, cadmiu etc. l I 
i a) Virarea cu săruri de plumb. Imaginea se inälbeste 
in urmätoarea solutie: 


Apä 200 ml 


Bicromat de potasiu lg 
Amoniac se adaugă cu o pipetă 
prin picurare pină la apariția 
culorii galben deschis. 


Dacă în timpul virării apar pete galbene și în locu- 
rile unde imaginea nu avea densitate, ele pot fi îndepăr- 
tate cu o soluţie slabă de tiosulfat de sodiu de 19. 

b) Virarea cu säruri de titan. Särurile de titan tetra- 
valent ne oferä in mediu de acid oxalic o virare galbenä 


cu tendinţe spre oranj. | 
Se poate recomanda în acest scop următoarea soluţie 


de virare: 


Sulfat de titan soluţie 10% 100 ml 
Acid oxalic, soluţie saturată 25 ml 
Glicerină | 50 ml 
Alaun ordinar solutie saturatä 50 ml 
Apä, pinä la 11 

Fericianurá de potasiu, sol. 10% 10 ml 


c) Virarea cu sáruri de cadmiu. Imaginea este trans- 
formată mai intii ín ferocianurá de cadmiu în următoarea 
solutie: 


Apá 11 
Citrat de sodiu -600 g 
Clorură de cadmiu anhidră 10 g 
Fericianură de potasiu | 10 g 
Amoniac 100 ml 


, Dupä ce in prealabil imaginea este fixatä cu o solu- 
ție de tiosulfat 5%, se virează cu o soluţie de sulfurá de 
sodiu 1094, 
Virarea in verde. Combinind särurile ferice 
care dau coloraţie albastră cu sărurile metalice care dau 
coloraţii galbene, se pot obţine virări în verde. O rezol- 
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vare de felul acesta, apare în următorul procedeu de vi- 
rare. Imaginea se înălbeşte în următoarea soluţie: 


Apă 100 ml 
Azotat de plumb 17 g 
Fericianură de potasiu 10 g 
Acid azotic, soluţie 10% 10 ml 
Apă, pină la 11 


Imaginea inälbitä se vireazä circa 3 minute, in urmä- 
-toarea soluţie: 


Apä 100 ml 
Alaun feric amoniacal 10 g 
Bicromat de potasiu 5 g 
Bromurä de potasiu 5 g 
Apä, pinä la 11l 


Virarea în roşu. a) Virarea cu săruri de nichel. 
Imaginea se inälbeste în următoarea soluţie: 


Clorură de nichel 5 g 
Acid citric 5 g 
Citrat neutru de potasiu 30 g 
Apä 300 ml 


După dizolvarea completă a “substanţelor se mai 
adaugă: | 


Fericianurä de potasiu 5g 
Apă , 100 ml 
Imaginea înălbită se spală bine, se fixează cu o solu- 
ție de tiosulfat de sodiu de 5% se spală şi se virează cu 
o soluţie alcalină de dimetilglioximá. á 


Solutia de virare: 


Dimetilglioxiná 8g 

Alcool 25 ml 
Apá 950 ml 
Amoniac 25 ml 


Complexul care se formează de dimetilglioximä si 


nichel are o culoare purpurie. i 
b. Virarea cu säruri de cupru. Virarea se realizeaza 
„într-o singură soluţie cu următoarea compoziţie: 


Oxalat de amoniu | 16 g 
Sulfat de cupru og 
Fericianurá de potasiu | 
“Carbonat de potasiu 

Apă, pînă la 


pi > Hh 
my 09 
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© Culoarea soluţiei după preparare trebuie să fie bleu- 
verde. Dacă în timpul dizolvării substanțelor apare un 
precipitat, el trebuie înlăturat prin adăugarea cîtorva 
picături de soluţie de amoniac. . | | 

Virarea cu coloranţi. Virarea cu coloranţi 
constă în a adsorbi pe imaginea developată diverşi colo- 
"Bente a fixa mai puternic colorantii pe imagine, 
aceasta este transformatä in prealabil in compusi chi- 
mici, care au o mare afinitate asupra colorantilor. Acesti 
compuşi pot fi: iodură de argint, sulfocianurä de cupru 
şi argint sau ferocianuri metalice. ; 

În acest scop pot fi recomandate următoarele soluţii: 


1. Fericianurä de potasiu 28 

. Iodurá de potasiu 15 g 
Apá 100 ml 

2. Citrat neutru de sodiu 56 g 
Sulfat de cupru 12 g 
Sulfocianurá de potasiu 10 g 
Acid acetic 20 ml 
Apá 100 ml 


3. Se prepară mai întîi o soluţie de citrat de potasiu 
în compoziţia următoare: . 


Citrat de potasiu 26 g 
Apă E F „100 ml 


Apoi se prepară o soluţie de sulfat de cupru cu urmă- 
toarea compoziţie: anii cd 
Sulfat de cupru 3 
Apá . 830 
Cele două soluţii se amestecă bine. 
Peste 100 ml din soluţia rezultată se toarnă 1 ml de 
carbonat de amoniu 10% gi 16 ml fericianurá de pota- 
siu 109. 
A După O tratare de 3—5 min în una din cele trei so- 
utii recomandate, imaginea se spală bine și se imersează 


„în soluţia de virare cu colorant, care poate fi preparată 
după următoarea reţetă; | 


B 
ml 


„Apă 2: esr 100 
Colorant i du 
Acid acetic 0,5 g 
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Pentru soluţia de virare se poate folosi în principiu 


. orice colorant organic bazic ca: albastru de metilen, ro- 


damină B sau 6G, oranj de acridiná, verde de metilen, 
verde de malahit etc. | : 

Developarea cromogená a materialelor fotosensibile 
alb-negru. Se pot obţine imagini colorate pe materiale 
fotografice alb-negru, fără a apela la tratamente supli- 
mentare de virare prin intermediul developării cromogene 
(developare cu formare de colorant). 

Unele substanţe revelatoare formează în timpul re- 
actiei de developare produşi colorati de oxidare, care 
rămîn adsorbiti pe imaginea formată. Aşa de exemplu, 
folosind indoxilul sau tioindoxilul, ca substanţe revela- 
toare, aceştia reducind halogenura de argint impresio- 
nată, formează indigoul sau tioindigoul, substanţe puter- 
nic colorate. 

Rezultate foarte interesante pot fi obţinute însă cu 
revelatoare care conţin formatori de culoare. 

În acest caz, produsul rezultat de oxidare al substan- 
tei revelatoare reacţionează cu altă substanţă reactivă 
adăugată în soluţia de developare (formator de culoare), 
formînd un produs colorat. 

Formatorul de culoare poate fi introdus sub formă 
dizolvată în revelatorul color. Difuzind împreună cu re- 
velatorul în stratul de emulsie, formatorul de culoare dă 
naștere unei imagini colorate, datorită colorantului care 
precipită pe imaginea de argint. După îndepărtarea ar- 
gintului, prin dizolvare rămîne o imagine colorată într-o 
singură culoare. T 

Drept substanţe revelatoare cromogene se pot folosi: 

— etil-oxietil parafenilendiaminä; 

— dietil-parafenilendiamina; 

— dietil-paratoluilendiamina. | 
- Pormatorii de culoare pot avea structuri chimice foarte 
diferite, în funcţie de culoarea care dorim s-o. obţinem. 

Astfel se pot folosi: 

— pentru bleu-azuriu — a-naftol sau 2,4-diclor — 
l-a-naftol; | 
1 — pentru purpuriu — 1-fenil-3-metil-5-pirazolonä sau 
| paranitrobenzilnitril; 
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|  « pentru galben — benzoilacetanilidă sau acetilace- 
tanilida. | 
Solutia revelatoare cromogená poate fi preparatá dupá 
următoarea reţetă: 
1 g de formator de culoare se dizolvă în 50 ml de al- 
cool etilic sau acetonă și se amestecă cu 1 1 revelator 
cromogen cu următoarea compoziție: 


Apă 1000 ml 
Sulfit de sodiu anh 5g 
Derivat de fenilendiamină (TSS) 2g 
Carbonat de potasiu 60 g 
Bromurá de potasiu 2g 


După developare imaginea este formată atit din colo- 
rant cit si din argint, de aceea ea urmează un tratament 
obișnuit de prelucrare a materialelor fotografice color. 

Se pot recomanda pentru prelucrarea materialelor alb- 
negru după acest procedeu următoarele condiţii de lucru: 


. — revelare cromogenä 8 min + 20°C; 


— spálare 2 min — 16—20°C; 
— stop-fixare 5 min — 18°C; 
— spälare | 4 min — 16—20°C; 
— inälbire 5 min — 18°C; 
— spälare 4 min — 16—20°C; 
— fixare 5 min — 18°C; 


— spälare finalä 10—12 min — 16—20°C. 


Cu acest procedeu de prelucrare se pot obiine va- 
riante policrome foarte interesante, folosind diversi for- 
matori de culoare într-un sistem de revelări şi expuneri 
succesive. | 

Efectele pot fi obţinute pe orice material fotosensibil 
a/n — filme sau hîrtie, 

Combinînd această posibilitate cu virările sau cu posi- 
bilitätile care le oferă revelările cromogene pe materiale 
fotosensibile color, fotoamatorul poate obţine o infinitate 
de efecte policrome. Pentru aceasta nu trebuie decit 
puţină fantezie şi multă perseverenţă. 
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Cuprins 


Prefatä " 
Cap. I. Trucaje realizate la luarea imaginii 


A. 'Trucaje fără dispozitive speciale 

. Silueta a 

. Aureolarea (contralumina grafică) 

. Distorsionäri dimensionale : 

. Pozitionarea neobişnuită a camerei si a modelului 
. Fotografierea în infraroșu à 

. Neclaritatea imaginii 

. Fotografierea mişcărilor 

. Fotografierea fumului de țigară 
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B. Trucaje cu dispozitive speciale 
1. Reflexe in oglinzi si prisme A 
2. Fotografierea prin si cu sticlä ornamentalä 
3. Pendulul luminos . . . . . es eas * 
4. Fotografierea cristalelor 


Cap. II. Trucaje realizate în laborator 


1. Redarea mișcării în laborator 
2. Fotograma 

3. Fotomontajul 

4. Granulaţia 

5. Reticularea 

6, Rasterul 

7. High-Key-ul 

8. Solarizarea 

9. Imagini liniare 
10. Falsrelieful 
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11. Izohelia sau separarea de tonuri 
12. Desene fotografice , , 
13. Fotografii pe diferite materiale 


Cap. III. Trucaje și efecte specifice imaginii color 


1. Fotografierea succesivă cu schimbarea filtrelor 
de culoare - , 

A Strobofotografia color à 

. Convertirea imaginilor alb- -negru în imagini cu 
culori convenţionale 

. Inversarea culorilor i 

. Efecte cromatice realizate pe materiale fotografice 
alb-negru i 


a ue 05 N 


Bun de tipar: 20.10.1971, Coli de tipar: 7,75. 
Planşe: 6. C.Z.: 778.8. 
Întreprinderea poligratică „Crişana“ 

Oradea — str, Moscovei nr, 5. 


Republica Socialistă România 
Comanda nr, 417, 


e 
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Anexe 


Planșa 1. „Siluete“ (Siluete in lu- 
mind naturală) de ing. Mircea 
Stänescu. 


Plansa 2. ,Antiploaie" (Siluetă) 
Dr. Nicolae Banu — AFIAP. 
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Planșa 3. „Cu copul in minä” (distorsiune dimen- 

sională realizată cu ajutorul unui obiectiv supra- 

angular, mult opropiot de mina modelului) de 
Dr. Nicolae Banu — AFIAP. 
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Plansa 4. „Căluţul” (redarea mişcării prin urmărirea subi- 
ectului cu aparatul fotografic, în timpul expunerii) de 
Ing. Leonida Tänäsescu — EFIAP. 
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Plansa 7. „Macarale“ (foto: 
grafiere cu fisii de oglinzi 
organizate in fata obiectivu- 
lui“ ca in fig. 19) de Victor 
Stamate — AFIAP. 


n Plansa 6. ,Balerina" (foto- 
larafierea subiectului plasat 
intre două oglinzi paralele) 
de Victor Stamate — AFIAP. 
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Plansa 11. ,Caleidoscop" 

(fotografierea imaginii din- 

tr-un caleidoscop) de Vic- 
tor Stamate — AFIAP. 


Plansa 12. ,,Redac- 
torul şef” (fotomon- 
taj) de Victor Sta- 
mate — AFIAP. 
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Planșa 13. „Sărbătoare! (montaj optic in pozitiv cu ne- 
gative suprapuse in sandvis) de Victor Stamate — AFIAP. 
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Planga 14. „Floarea 
dragostei“ (montaj optic 
in pozitiv folosind două 
negative copiate conse- 
cutiv, la scară diferită, 
pe aceiași hirtie foto- 
sensibilă) ^ de Victor 
Stamate — AFIAP. 


Plansa 15. „Triplu por 
tret” (montoj optic în 
pozitiv din trei negative 
expuse succesiv pe ace- 
iaşi hirtie fotosensibi'- 
de Victor Stomale 
AFIAP. 
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Planga 17. „Cu un ochi la fäinä si cu altul la slănină” (montaj optic 
realizat din 4 operații: 1) Copierea jumätätii din stinga a modelului; 
2) Copierea celeilolte jumótóti a modelului cu negativul intors la 
180^; 3) Copierea tinärului cu floarea la scara necesară; 4) Copierea 
bărbatului cu outoturismul) de Victor Stamate — AFIAP. 


Planşa 16. „Studiu de 
portret” (a fost folosi- 
tă doar o jumătate de 
negativ, prin masca- 
rea jumătăți rămase 
cu o foaie neagră. Ne- 
gativul a fost apoi in- 
tors cu 180° repetin- 
du-se operaţia de co- 
piere pe aceiaşi hirtie 
fotosensibilă) de 
Dr. Nicolae Banu — 
AFIAP. 
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Plansa 18. „Gindul“ (copiere succesivă in 3 faze a ace- 


luiași negativ, cu o uşoară deplasare a hirtiei in timpu! 
celei de a doua expuneri) de Dr. Nicolae Banu — AFIAP. 
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I Vol. 1. si IL Lei 16.00 


Apariţii 1972 
Colectia Foto-Film 


Nr. 18. Fotografia in relief - 
de ing. S. Comănescu și 
AI. Constantinescu 


Nr. 19. Estetica imaginii foto- 
grafice | 
de ing. N. Tomescu 


Nr.20-21. Diapozitivul (vol. 1,11) 
de ing. Doina Munteanu 


Alte lucrări din tematica 
Foto | 


Almanah fotografic 


Editura tehnică 
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